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1. Introduccidon

El ser humano se enfrentaa un reto ineludible y sin precedentes:. el primer cambio
climético causado por la actividad humana. Existe un amplio consenso en la
comunidad internacional que reconoce su existencia y gravedad. Documentos
como € Informe Cambio Climatico 2007 del Panel Intergubernamental de
Expertos sobre el Cambio Climético de la ONU (IPCC, 2007) expresan ese
CoNsenso y proporcionan previsiones de la evolucion del fendbmeno, con diferentes
grados de incertidumbre. En este momento de crisis, es necesaria una reflexion
sobre la conexion de la comunidad humana con € lugar y con € resto de
miembros de los ecosistemas. Desde finales de los afios 60, numerosos proyectos
artisticos abordan temas referentes a la ecologia, desde diferentes perspectivas y
centrados en aspectos diversos.

Esta tesis presta especia atencion a aquellas iniciativas artisticas que tienen en
cuenta la complegjidad de los ecosistemas. Los trabajos analizados no sblo se
centran en denunciar o mostrar €l impacto de la actividad humana, sino que tratan
de fomentar la capacidad de adaptacion del ser humano a contexto. Son capaces
de cuestionar nuestra forma de vida y proponer aternativas a través de procesos
en los que conocimiento cientifico y artistico se dian.

El interés por las précticas artisticas ecoldgicas surge durante el desarrollo de mi
tesis fin de master con € titulo Resembrando €l lugar: artistas rurales
contemporaneos en Espafia (Garcia, 2009), que principalmente analiza €l trabajo
de la artista Lucia Loren (Madrid, 1973) y del artista Fernando Garcia Dory
(Madrid, 1978). Ambos trabajan en relacion alos problemas que afectan al ambito
rural. Abordan temas como la pérdida de biodiversidad o de suelo fértil. Se
distinguen por la facultad de identificar valores y oportunidades en actividades
tradicionales que se inscriben en los ciclos naturales, como la artesania o €
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pastoreo. Una de las conclusiones obtenidas de esa investigacion sefialé que la
caracteristica diferencial de estas précticas artisticas no era e lugar donde se
desarrollaban, €l &mbito rural, sino otros aspectos como la capacidad de proponer
formas de vida sostenibles y el uso de la memoria como generadora de “procesos
de reactivacion” (Garcia, 2009, p. 126). Estos artistas entienden el contexto y
promocionan las relaciones ecosigémicas de los humanos con los demas
miembros de la comunidad y con el entorno fisico. De esa investigacion, surge €l
interés en proyectos de arte ecoldgico.

El trabgjo artistico Azarbén (2009), que realicé para una asignatura del méaster
cursado,! tuvo gran importancia porque experimenté cémo la préctica artistica
puede reflexionar sobre el entorno. Y por otra parte, descubri la aportacion que la
memoria puede hacer a este tipo de trabajos. En € proyecto Azarbén, recupero la
memoria de un azarbe através de las entrevistas a mi abuelo, José Cano Cano, y a
su hermana, Antonia Cano Cano. La recopilacion de higtorias, anécdotas y
sentimientos de mis familiares dan lugar a una intervencion en ese espacio y a un
video.? Pero sobre todo, aprendi de esta experiencia la capacidad que atesora la
memoria colectiva para originar conversaciones e intercambios entre familiares,
amigos y vecinos. Por otra parte, la memoria recuperada nos hace conscientes de
los cambios que hasufrido el lugar.

Ha sido fundamental en el desarrollo de esta tesis, la estancia realizada en el
MIRIAD (Manchester I ngtitute for Research and Innovation in Art and Design) de
la Manchester Metropolitan University, bajo la supervision del investigador y
artista David Haley quien me hizo cambiar mis preconcepciones sobre el
significado de arte ecolégico y comprender que no es un movimiento artistico,
sino una sensibilidad creativa y una forma de entender la vida que va mucho mas
alla de la actividad profesional.®> Desperté en mi el interés por el agua y me

sugirié la posibilidad de desarrollar un proyecto artistico en e lugar en e que

! Méster en Gestién y Produccion Artistica (2008-2009). Facultad de Bellas Artes. Universidad de
Murcia

2\ éase video Azarbon en soporte digital adjunto.

% David Haley es artista e investigador en e MIRIAD (Manchester Institute for Research and
Innovation in Art and Design), Director del grupo de investigacién Ecology in Practice y lider del
master Art as Environment (Manchester Metropolitan University).
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vivo, en Rincon de Beniscornia, en plena llanura de inundacion del Rio Segura.®
Tuve la oportunidad de conocer en profundidad sus iniciativas artisticas a través
de entrevigtas, largas conversaciones y de documentos de gran interés. Pero estos
didlogos no solo se referian a su trabajo, sino que también sirvieron para
desarrollar una iniciativa artistica asociada a esta tesis, e Proyecto Iskurna.”
David Haley ha colaborado y sigue colaborando con Helen Mayer Harrison y
Newton Harrison,® por lo que también alcancé una mejor comprension del trabajo
de estos artistas norteamericanos, pioneros del arte ecolégico.

La estancia en Reino Unido también me proporciond la oportunidad de conocer
personamente a otros artistas que, desde diferentes perspectivas, se interesan por
la accion del ser humano en los ecosistemas. Artistas como Tim Collins, Shelley
Sacks, Daro Montag, Janey Hunt, Lotte Karlsen, Langley Brown, Alison Clough,
Robyn Woolston, James Brady o Agata Alcafiiz, y colectivos como Platform y
Aune Head Arts. Por otra parte, también tuve la ocasion de entrevistar a personas
de otras disciplinas que han trabajado en proyectos artisticos con David Haley,
como la microbi6loga Joanna Verran, los ecdlogos Les Firbank y Philip Wheater,
el hidrélogo Keith Beven o la psicdloga social Judith Sixsmith. Visité centros
donde se investigan précticas artisticas afines a las que nos ocupan, como €l
Research in Art Nature and Environment de la University College of Falmouth,
liderado por el artista Daro Montag, € Centre for Contemporary Art and the
Natural World (Exeter) dirigido por Clive Adams o la Gray’s School of Art
(Aberdeen) en la que esta € grupo de investigacion On the Edge Research,
liderado por la artista Anne Douglas.

* Rincon de Beniscornia es una pedania del municipio de Murcia. La mayor parte de la misma se
encuentra dentro de la peninsula creada por un antiguo meandro del Rio Segura.

® |skurna esta basado en e topdnimo arabe Iskiirna, como posiblemente se conocia el lugar donde
realizamos este proyecto (Pocklington, 2008, pp. 237-239). A lo largo de la tesis utilizamos
Iskurna, excepto en el apartado dedicado a la memoria de Rincdn de Beniscornia. Véase pagina
296.

®Helen Mayer Harrison y Newton Harrison (los Harrison) trabajan juntos desde finales de los afios
60. Estos artistas norteamericanos suelen colaborar con expertos de otras disciplinas. Son
profesores eméritos en la University of California-San Diego y Profesores de Investigacion en la
University of California-Santa Cruz. Actuamente estdn desarrollando un centro de investigacién
en esta Ultima universidad Ilamado The Centre for the Sudy of Force Majeure que tiene como
objetivo el desarrollo interdisciplinar de proyectos de arte ecol 6gico.
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1.1. Organizacion delatesis

Estatesis esta estructurada en cinco capitulos. El capitulo primero esta dedicado a
introducir la investigacion. Lo iniciamos con la valoracion de la utilidad de la
misma. A continuacion ofrecemos una vision general del estado de la cuestion y
del contexto. Ademas, explicamos cud ha sido €l flujo de ideas e identificamos
aguellas preguntas y debates de los que van a surgir 1os objetivos de investigacion.
Dada la gran diversidad de propuestas artisticas ecolégicas, establecemos unos
criterios de seleccién con los que concretamos € érea de estudio. A partir de ese
punto, formulamos las preguntas, los objetivos de investigacion y describimos la
metodologia. Terminamos este primer capitulo con la definicion de los conceptos
gue consideramos necesarios para aproximarnos a la situacion ecolégica actual y a
las propias précticas artisticas ecoldgicas.

En el segundo capitulo, se analizan los origenes del arte ecolégico. En concreto,
nos centramos en €l trabajo de artistas pioneros en esta sensibilidad ecoldgica
como Joseph Beuys, Hans Haacke, Mierle Laderman Ukeles o Alan Sonfist.
También exponemos otros proyectos que ayudan a comprender el amplio ambito
gue este tipo de préacticas abarca. Continuamos con el andlisis de diferentes
aproximaciones a concepto de arte ecolégico y proponemos nuestra propia
definicion, con caracter abierto y en continua evolucion. En tercer lugar,
analizamos las practicas artisticas ecoldgicas en ecosistemas acuéticos que tienen
en cuenta e Cambio Climatico. Concretamente, nos referimos a Helen Mayer
Harrison y Newton Harrison, David Haley y Aviva Rahmani. En cuarto lugar,
analizamos brevemente otros proyectos artisticos ecoldgicos que abordan
diferentes aspectos del agua. Finalmente, tras el andlisis de las digtintas iniciativas
artisticas, establecemos las propiedades y valores identificados, y exponemos una

serie de objeciones y preguntas.

El capitulo tercero esta dedicado a andlisis de los procesos de aprendizae
desarrollados en los proyectos artisticos seleccionados, identificando las
herramientas de aprendizaje més importantes: la colaboracion con la comunidad,
la relacion con otras disciplinas, la memoria y la propia practica artistica. Asi
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mismo, exploramos la posibilidad de aprender de la observacion de las dinamicas

y propiedades del agua.

En e cuarto capitulo presentamos €l Proyecto Iskurna. Describimos la filosofia
del mismo y la conexion con los conceptos e ideas tratadas en anteriores capitulos,
establecemos los objetivos y explicamos las actividades realizadas hasta €l

momento.

El quinto capitulo esta dedicado a las conclusiones de la tesis y a aquellas nuevas
preguntas y debates que quedan pendientes. Este capitulo también recoge la
bibliografia citada, atendiendo exclusivamente a un orden alfabético que
entendemos que facilita su consulta.

Finalmente, se ponen a disposicién del lector los apéndices citados en el cuerpo de
latesis, un resumen y su traduccién al inglés, latraduccion de las conclusiones, un
indice de imagenes y un indice onoméstico. También se acompafia latesis de un
soporte digital en € que incluimos los mapas y videos realizados en € Proyecto

| skur na.
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1.2. Judtificacion delainvestigacion

Para evaluar la utilidad de la presente tesis doctoral, seguimos los criterios de
evaluacion que Roberto Herndndez, Carlos Ferndndez y Pilar Baptista (2007, p.
12) establecen en Fundamentos de la metodol ogia de investigacion:

Conveniencia: en e contexto actual de cambio climatico y de crisis de modelo
econdmico, esta tesis puede aportar nuevas preguntas sobre la funcion del arte.
Cada vez mas artistas se cuestionan como pueden colaborar con la ciencia y
contribuir al desarrollo de modelos de sociedades més arraigadas a los

ecosistemas.

Implicaciones précticas. como parte de esta investigacion desarrollamos un
proyecto préctico llamado Proyecto Iskurna en la pedania de Rincdén de
Beniscornia situada en la Huerta de Murcia. El objetivo de esta iniciativa es
abordar temas relativos a la ecologia del lugar ligados a su cultura y memoria
desde una perspectiva artistica, que genere reflexion sobre la vinculacion con €l
entorno y haga posible visualizar oportunidades para el futuro incierto.

Relevancia social: expondremos metodologias de trabajo desarrolladas entre
artistas y cientificos que pueden inspirar y originar proyectos interdisciplinares
gue incluyan diversos puntos de vista, que consideren tanto el conocimiento
cientifico como €l artistico y que, por tanto, realicen diagndsticos més completos
del contexto. Por otra parte, los trabagjos analizados proponen metodologias
colaborativas que pueden promover nuevas formas de abordar los temas
ambientales desde las administraciones y desde las propias comunidades

vecinaes.

Valor tedrico: la presente investigacion amplia la vision acerca de los ambitos en
los que € arte trabgja y facilita material inédito como € obtenido de las
entrevisas realizadas a los artistas, expertos y otros colaboradores sobre

destacados proyectos artisticos.
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Utilidad metodoldgica: esta tesis puede contribuir a la visualizacion de la préctica
artistica como método de investigacién que afiade valores a una investigacion
convencional. Planteamos que el arte puede aprender de la naturaleza en dos
sentidos diferentes: para lograr la adaptacion e inclusion en los ecosigemas, y
para desarrollar una metodologia artitica basada en e funcionamiento de los

ecosistemas, en particular de los acuéticos.

1.3. Estado delacuestion, flujo deideasy contexto

Este apartado tiene como objetivo hacer un recorrido por las ideasy pensamientos
clave que han guiado esta investigacion. Nos vamos a referir a aquellas
publicaciones que, de manera mas significativa, aportan nuevas reflexiones que
nos permiten profundizar en las précticas artisticas ecoldgicas. De esta manera,
establecemos € marco tedrico y conceptual en € que se inscribe esta tesis. Asi
mismo, destacamos los debates y cuestiones a los que esta investigacion pretende

aportar nuevos matices.

En los Gltimos afios, las practicas artisticas ecoldgicas han despertado gran interés.
Diferentes tesis doctorales, a las que nos referimos més adelante, aportan diversas
visiones en torno a estas practicas. A una abundante produccion artistica reflgjada
en las numerosas y diversas exposiciones celebradas en los Ultimos 20 afos, se le
suma la organizacién de congresos y la aparicion de diferentes centros y proyectos
de invegigacion que se dedican a su estudio y desarrollo. También existen
organizaciones que sirven como plataformas de divulgacion, reflexion y

comunicacion entre los artistas (Apéndice ).

Las précticas artisticas ecoldgicas generan debate en torno a distintos aspectos,
tales como los relativos a su impacto real en los ecosistemas, a los valores
medioambientales de la sociedad, a la colaboracion con otras disciplinas y al
desarrollo de metodologias interdisciplinares. Otros puntos de interés son la
participacion de las comunidades en los procesos artisticos, € proceso de
acercamiento y aprendizaje por parte del artisa a lugar en el que va atrabgar, y
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las diferentes maneras de entender y enfrentarse a los impactos medioambientales
y a Cambio Climatico.

1.3.1. Explorando €l artefueradel arte

En €l titulo de estatesis y a lo largo de la misma nos referimos a los trabajos que
analizamos como artisticos. Consideramos necesario aclarar que esto no significa
gue hayamos utilizado un criterio que nos permita clasificar las diferentes
précticas como artisticas. Justificamos €l uso de ese adjetivo porque hemos
encontrado las propuestas estudiadas dentro del ambito del arte, en publicaciones
de arte, formando parte de exposiciones 0 como proyectos de artistas. Por tanto,
para facilitar la redaccién y para desarrollar nuestro discurso nos permitimos
utilizar las expresiones practicas artisticas, trabajo artistico o similares.

Cuando presentamos esta investigacion en diferentes foros, suelen surgir
preguntas como: ¢Esto es arte? ¢Por qué estas précticas tan cercanas a la
restauracion ecoldgica o la arquitectura del paisgje son caificadas como
artisticas? Esta tesis no contesta estas preguntas ya que no es su objetivo y seria
necesaria otra investigacion dedicada a ello exclusivamente. No obstante, para
reflexionar sobre este extremo, partimos de la consideracion que € artista Allan
Kaprow hace en su Manifiesto de 1966:

L os artistas contemporaneos no intentan suplantar €l reciente arte moderno con
otro tipo de arte mejor; se preguntan qué puede ser € arte. Arte y vida no se
combinan simplemente; sus identidades son inciertas. [’] (Kaprow, 2003a, p.
82)

7 Cuando citemos un texto de una publicacion origina en inglés, en e cuerpo de la tesis

aportaremos nuestra propiatraduccion al castellano para facilitar la lectura del texto dela mismay
en unanota a pie el texto origina consultado para garantizar el rigor de lareferencia. En aquellos
casos en los que exista una traduccion a castellano publicada quedara indicado en la referencia
correspondiente de la bibliografia final. Aportaremos el texto original en inglés cuando lo
consideremos necesario por la extension o relevancia de lacita. En esta ocasion €l texto original de
Allan Kaprow es: “Contemporary artists are not out to supplant recent modern art with a better
kind; they wonder what art might be. Art and life are not simply commingled; the identity of each
is uncertain.”
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Consideramos que € hecho de intentar encasillar 0 normalizar las précticas
artisticas ecoldgicas, precisamente, atenta contra una de sus caracteristicas que es
la identidad incierta de la que habla Kaprow (2003a, p. 82). Nos interesan
aquellos trabagjos que, no sdlo amplian e ambito de lo artistico, sino que nacen de
la vida, de los contextos, de las propias experiencias vitaes de los artigtas. Es
decir, no se trata de una colonizacién de nuevos espacios por parte de un arte
previamente pensado y determinado, sino que las practicas artisticas estén en
continuo didlogo y evolucion. Llegamos asi a la situacion en la que la
delimitacion la disciplina pierde interés, porque el arte deja de practicarse dentro
del marco disciplinar y surge en las &reas de encuentro interdisciplinares. Es decir,
el punto de partida de las obras artisticas es un acercamiento multidisciplinar ala
complgjidad de la realidad. Por lo tanto, intentar delimitar lo artistico no nos
parece lo més relevante. Entender el proceso de aprendizaje de los artistas y
observar cdmo cambia la préctica artistica y las otras disciplinas en esa
interaccion nos parece de mayor interés y utilidad para la consecucién de los

objetivos de esta investigacion.

Nos interesamos por entender cOmo se relaciona el arte con el contexto, mas alla
de su interpretacion como obra de arte. En este sentido, Allan Kaprow (2003c) en
su escrito The Real Experiment (1983) se refiere al proyecto del artista Raivo
Puusemp en la poblaciéon Rosendale Village (New York). Este proyecto
giemplifica una practica que se localiza en ese espacio incierto entre arte y vida.
Allan Kaprow (2003c, p. 209) describe que Rosendale Village tenia problemas
financieros, de suministro de agua y tratamiento de aguas residuales que hacian
recomendable la anexién a la poblacién mayor [lamada Rosendale Township. Sin
embargo, existian muchas reticencias por parte de la vecindad (Kaprow, 2003c, p.
209). Raivo Puusemp se presentd y gand las elecciones a alcalde en 1975
(Kaprow, 2003c, p. 209). Segun Kaprow (2003c, pp. 209-210), € artista explicd
ladificil situacién, cambi6 la fiscalidad, reorganiz6 la administracion y soluciond
los problemas con € agua. Finamente la comunidad voté por unirse a la

poblacién mayor, y después de esto, Puusemp dejé € cargo (2003b, p. 209). El
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artista no reconocio en todo el proceso que se trataba de un proyecto artistico
(2003b, p. 211) 2

Tras €l andlisis de este proyecto, Allan Kaprow (2003c) formula interesantes
cuestiones acerca de la necesidad, por parte del artista, de comunicar que esta
haciendo un proyecto artistico “a partir de los problemas de un pueblo” (p. 211), y
acerca de qué es lo que hace que una experiencia como esta sea artistica (p. 216).
Allan Kaprow (2003c) considera que, efectivamente, bgjo una perspectiva del
“arte como arte” (artlike art) esta experiencia no presenta caracteristicas de una
obra de arte (p. 216). Sin embargo, Kaprow (2003c, 216) sefida que, S
entendemos € arte como vida (lifelike art), es decir, un arte que busca las
conexiones, lacomplgjidad de larealidad y que “puede significar unamanera]...]
de compartir responsabilidad de lo que pueden ser los problemas del mundo mas
urgentes’ [?], entonces s que es arte. Kaprow (2003c, p. 216) afiade que “si esta
definicion parece arbitraria’ es necesario recordar que este tipo de préacticas son la
respuesta del arte tradicional a asuntos tales como las “urgencias globales’.

Allan Kaprow (2003d, p. 222) apunta la siguiente paradoja: “un artista concernido
por e arte como vida es un artista que hace y no hace arte” ['°]. Considera que
cualquier clasificacion que tratara de superar esta paradoja y que intentara
encasillar las précticas en actividades de lavida o en las propias del arte seria una
solucion “simplista’ (Kaprow, 2003d, p. 222). Las obras que vamos a andlizar, en
mayor o0 menor medida, se mueven en ese territorio de la incertidumbre que tiene
un gran potencial creativo, que fomenta la comunicacion interdisciplinar y que
genera conexiones con larealidad.

Allan Kaprow (2003e, pp. 223-224) explica que el arte alcanza nuevos lugares por
la actividad de los artigtas. Sin embargo, consideramos, en primera instancia, que
el origen de estas practicas no estd exclusivamente en €l interés y aproximacion a

otras disciplinas. Creemos que los proyectos artisticos surgen de los lugares y

8 Aunque, como Kaprow (2003c, p. 210-211) explica, finalmente se conocié la intencién artistica
por la publicacion en 1980 de Beyond Art: Dissolution of Rosendale, NY en el que se exponiatodo
el proyecto artistico utilizando documentacion oficial del proceso.

® Lifelike art can mean a way [...] of sharing responsibility for what may be the world’s most
pressing problem.

10 _an artist concerned with lifelike art is an artist who does and does not make art.

10
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circungtancias, asi como de los diferentes acontecimientos y relaciones que se
establecen entre participantes y lugar, las cuales van dando formaa arte. Es decir,
no se trata SAlo de hacia donde se mueve € arte sino de dénde y como surge, bajo

gué circungtancias.

Terminamos este debate con lareflexion de la artista Suzanne Lacy:

En los préximos afios, artistas de mi generacion estaran dejando € arte [degjar
en e sentido de dedicarse asuntos en € terreno incierto que definiamos
anteriormente], pero sospecho gue nuestras experiencias, practicas, y politicas

nunca han sido més relevantes. [*Y] (Lacy, 2010, p. xiii)

1.3.2. ¢Quétiene que ver el arte con la ecologia?

Desde los afios 70 existen artistas que se han interesado por €l contexto politico,
social y econémico, y algunos de €ellos, especialmente, por temas ambientales
como Joseph Beuys, los Harrison, Mierle Laderman Ukeles o Hans Haacke. En el
proceso de ampliacion del &mbito artistico, se produce esa difusion de los limites
disciplinares. Pretendemos en esta tesis dar cuenta de una serie de précticas que
estan enmarcadas dentro del mundo del arte y que se ocupan de temas relativos a
la ecologia con los condicionantes que estableceremos en el apartado 1.4 (Area de
estudio).

Laartista, critica e historiadora Suzi Gablik (1991) vislumbra la posibilidad de un
arte transformador y conectado a la realidad en The Reenchantment of Art. A
partir de esa idea, analizamos los origenes sociales y politicos de la préctica
artistica ecologica valiéndonos fundamentalmente de dos publicaciones. Por un
lado, Mapping the terrain. New Genre Public Art de la artisa Suzanne Lacy
(19954) que ofrece diferentes miradas sobre o que Lacy denomina “nuevo género
de arte publico” (new genre public art), un arte dedicado a asuntos que preocupan

ala sociedad contemporanea. Y por otro lado, laintroduccion de But isit Art? The

1 the next several years, artists of my generation will in fact be leaving art, but | suspect our
experiences, practices, and politics have never been more relevant.

11
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Spirit of Art as Activism de Nina Felshin (1995) que anadliza los origenes de
précticas artisticas activistas. De esta Ultima publicacion también nos interesa el
capitulo de Patricia C. Philips (1995) sobre la artista Mierle Laderman Ukeles.
Completamos este estudio de los origenes con The Ethics of Earth Art, donde la
historiadora del arte Amanda Boetzkes (2010) analiza € aspecto éico de las
précticas artigticas relacionadas con la naturaleza, desde las primeras obras del
Land Art norteamericano hasta obras de arte ecoldgico de artistas seleccionados
para estainvestigacion como Jackie Brookner, los Harrison o Basia Irland.

El cardcter multidisciplinar e interdisciplinar de estas practicas nos condujo al
concepto de transdisciplinariedad.™® Este concepto nos interesa como metodologia
de trabgjo adecuada para abordar la complejidad y utilizada por muchos artistas
ecolégicos. Ampliamos la investigacion sobre este término con la definicion y
descripcion que Basarab Nicolescu ofrece en la publicacion Manifesto for
transdisciplinarity (Nicolescu, 2002). Asi mismo, analizamos proyectos artisticos
en los que participan personas provenientes de diferentes disciplinas y que, en
ocasiones, pueden convertirse en transdisciplinares.

Nos proponemos comprender qué aporta de diferente € arte. Es decir, existen
proyectos con objetivos similares pero en los que no participan artistas. Nos
preguntamos qué vaores aflade la préctica artistica ecoldgica a los grupos
interdisciplinares, a la forma de entender la relacion humana con la naturaeza, y
qué aporta a la forma de entender el Cambio Climético y las dinamicas del agua
resultado de este fendmeno. Observamos que € arte ecoldgico sigue utilizando
con normalidad los lenguges y espacios del arte tradicionales, pero tiene la
capacidad de adoptar y adaptar lenguajes y métodos propios de otras disciplinas,
de llegar a espacios digtintos a los artisticos y de incorporarse a debates en torno a
nuestra relacion con e medioambiente, en sus diferentes facetas. politica,

econdmica, ecolégicay social.

Como describiremos en € apartado 2.3 (Cambio Climético), nos encontramos en

un momento de profundos cambios en la ecologia global que han sido originados

12'|_os términos multidisciplinar, interdisciplinar y transdisciplinar son desarrollados en el apartado
9.3 (Aprendiendo del dialogo entre disciplinas: una oportunidad para la transdisciplinariedad).

12
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por la actividad humana, hecho sin precedentes. Ante esta situacion, nos
preguntamos qué puede hacer el arte para frenar esos cambios trauméaticos que ya
estan teniendo impactos de gran calado sobre lavida en la Tierra. A lo largo del
desarrollo de esta investigacion, comprendemos que, dadas las circunstancias,
quizala pregunta mas pertinente no sea como podemos detener este proceso, Sino:
¢qué podemos aprender del Cambio Climético para adaptarnos a mismo? Es
decir, e Cambio Climatico ya esta sucediendo y podemos aspirar a mitigarlo y
desarrollar formas de adaptacion. Esta manera de entender e fendmeno esta
presente en e trabgo del artista David Haley y del colectivo formado por Helen

Mayer Harrison y Newton Harrison.

En € articulo, Ecology and the Art of Sustainable Living, David Haley (2009a)
ofrece una visién muy completa de su concepcion de arte ecolégico que
complementa e ilustra con la perspectiva de los Harrison. En este texto, frente al
“aprendizaje basado en los problemas’ (problem based learning), Haley propone
el sistema de “aprendizaje basado en las preguntas’ (question based learning)
(Haley, 20093, pp. 24-25). Considera que este Ultimo tipo de aprendizaje “esta
basado en una vision y pensamiento sistémicos que promueven un aprendizaje
més amplio y profundo, en lugar de promover soluciones.” [**] (Haley, 2009a, p.
25). Consiste en formular cada vez meores preguntas que nos ayuden a ver lo
estudiado desde diferentes puntos de visa Consideramos fundamental este
modelo de aprendizaje porque facilita la aproximacion a la complejidad de las
situaciones y, en concreto, a la complgiidad del contexto de Cambio Climético.
Por tanto, uno de los puntos de interés de esta investigacion es como aborda el
artista ecolégico asuntos como el calentamiento global, la escasez de aguadulce o
el aumento de los nivelesdel mar.**

La publicacién Land, Art. A Cultural Ecology Handbook editada por Max
Andrews (2006) recopila escritos criticos, entrevistas y proyectos que muestran
una practica artistica que se confunde en ocasiones con €l activismo y que se

3 QBL is based on ‘whole systems' seeing and thinking to promote wider and deeper learning,
rather than solutions.

4 En e apartado 5 (Practicas artisticas ecoldgicas. agua y cambio climatico) analizamos
egjemplos de trabajos de los Harrison, de David Haley y de Aviva Rahmani que abordan estos
asuntos.

13
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involucra en asuntos como €l territorio, la energia, la sostenibilidad y el Cambio
Climético. Esta publicacion refleja un arte consciente de la realidad que actia e
influye all4 donde se desarrolla. Encontramos en €ella otros pensamientos que han
guiado el sentido de nuestrainvestigacion y que entroncan con |as ideas expuestas
anteriormente. Destacamos la entrevista a los expertos en medioambiente y lideres
de la organizacién The Breakthrough Institute,® Michael Shellenberger y Ted
Nordhaus (2006). En esta entrevista expresan su posicionamiento post-
ambientalisa: “el ambientalismo es incapaz de tornar esta crisis en una

oportunidad.” [*°

1 (Shellenberger y Nordhaus, 2006, p. 198). Estos autores critican
gue € ambientalismo no tenga en cuenta las “ciencias humanas, desde la
sociologia, pasando por la psicologia hasta la antropologia’ [*'] (Shellenberger y
Nordhaus, 2006, p. 198). Nos preguntamos s € trabgjo artisico ofrece
aternativas interdisciplinares que identifiguen oportunidades. Por tanto, uno de
los puntos de interés al analizar los proyectos seleccionados serd la relacién con
los conocimientos y personas de otras disciplinas. Estudiaremos como entienden
esa relacion, cud es el grado de participacion de esas personas, en principio
genas a arte, y como € acceso al conocimiento cientifico da forma a las

propuestas artisticas.™®

Shellenberger y Nordhaus proponen ir més all4 de una estrategia de limitacion
del impacto:
En contraste con la obsesién ambientalista con los limites, constricciones y
restricciones, el post-ambientalismo estd obsesionado con crear, fabricar y
desencadenar un tipo de crecimiento totalmente diferente, uno que no es
meramente "menos destructivo” sino completamente bueno para  mundo

humano y no-humano. [**] (Shellenberger y Nordhaus, 2006, p. 199)

'3 The Breakthrough Ingtitute es una organizacion que tiene como objetivo el desarrollo de formas
de vida conectadas con el planeta que potencien la ecologia. Esta formado por expertos en
diferentes disciplinas como la economia, la energia o la ecologia, entre otras.

16 . .environmentalism is incapable of turning this crisisinto an opportunity.

17 _..incuriosity about human sciences, from sociology to psychology to anthropology...

8 Bl apartado 9.3 (Aprendiendo del didlogo entre disciplinas: una oportunidad para la
transdisciplinariedad) profundiza en larelacion de los artistas con expertos de otras disciplinas.

¥ In contrast to environmentalism’s obsession with limits, constraints and restrictions, post-
environmentalism is obsessed with creating, manufacturing and unleashing a totally different kind
of economic growth -one that is not merely “less destructive” but rather entirely good for both
human and non-human worlds.

14
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El ingeniero quimico Michagl Braungart (citado en Amiguet, 2012) propone
cambiar la aspiracion de contaminar menos por la de limpiar, centrando €l interés
y esfuerzo en desarrollar tecnologias y formas de vida que tengan impacto

positivo.

En este mismo sentido, Carmen Velayos (2005) defiende la necesidad de que los
mensaj es negativos sobre el impacto de la actividad humana se complementen con
mensajes positivos que visualicen como podrian ser las cosas s actudramos de
otramanera. Velayos (2008, p. 143) explica que consiste en preguntarnos, no solo
por qué no debemos realizar actividades dafiinas, sino por qué es conveniente
actuar de otra forma. Es decir, “no se trataria Unicamente de preguntar por lo que
perdemos s no somos sostenibles, sino por 1o que ganamos s lo somos.”
(Velayos, 2008, p. 143). Esto también es defendido por Shellenberger y Nordhaus

cuando dicen:

El ambientalismo ha empleado |os pasados cuarenta afios en decir a la gente lo
gue no podian tener, 1o que no podian hacer y lo que no podia ser.
Necesitamos una vision para toda la raza humana acerca de lo que podemos
tener, 1o que podemas hacer y en lo que podemos convertirnos. Necesitamos
hablar tanto a las esperanzas como a los miedos de la gente. [*] (Shellenberger
y Nordhaus, 2006, p. 198)

Estas valiosas reflexiones nos llevan a preguntarnos s las précticas artisticas
ecolégicas buscan € desarrollo de aternativas con impacto positivo en los
ecosistemas y Si proponen estrategias que muestren cdOmo podrian ser las cosas si
actuaramos de otra manera. Sospechamos que € arte puede ser una herramienta
muy Util para formular preguntas mas pertinentes y Utiles. Por geemplo, en lugar
de preguntarnos cOmo tener menos impacto negativo, nos preguntamos como
tener impacto positivo, o en lugar de preguntarnos como detener las inundaciones,
nos preguntaremos como adaptarnos y coOmo aprovechar su potencial para

enriguecer el suelo y crear nuevos habitats.

% Environmentalists have spent the last forty years telling people what they can’t have, can’t do
and can't be. We need to offer a vision to the entire human race about what we can have, can do
and can become. We need to speak as much to peopl€' s hopes as to their fears.

15
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Es posible que en ocasiones no se puedan llevar a cabo las propuestas hechas por
los artistas. Sin embargo, si que habran conseguido hacernos imaginar, primer
paso para lograr un cambio. Jackie Brookner (1992, p. 11) coordiné un nimero de
Art Journal dedicado al arte ecolégico. Termina su texto de la siguiente manera:
“[€]s e momento de que participemos en la curacion y regeneracion de latierra.
S6lo podemos hacerlo si lo podemos imaginar.” [?!] (Brookner, 1992, p. 11). En
esta tesis queremos comprobar como se traduce en los proyectos artisticos ese
trabajo con la imaginacion y qué efectos tiene en los propios artistas, en las
comunidades en las que o con las que trabagjan y en el ecosistema en su conjunto.

Veinte afos después de que Jackie Brookner coordinara ese nimero en Art
Journal, la publicacion de la comisaria, artista y educadora Linda Weintraub
titulada To Life! Eco Art in Pursuit of a Sustainable Planet (2012) nos acerca el
trabgjo de 47 artistas ecolégicos que tratan temas relacionados con la
sostenibilidad, los sistemas ecolégicos o e Cambio Climéatico. Weintraub (2012)
propone una clasificacion basada en cuatro aspectos digtintos. “géneros
artisticos’, “estrategias artisticas’, “temas ecoldgicos’ y “enfoques ecolégicos’.
Ademas, para facilitar €l acceso e interconexion de la informacion, desglosa cada
uno de estas categorias en subcategorias. Por gemplo, € apartado dedicado a
“Cambio Climético” lo divide en los grupos “Adaptacion”, “Demostracion” y
“Mitigacion”. Esto demuestra la cercania de los artistas a la realidad del Cambio

Climatico y su capacidad para analizar la situacion y proponer aternativas.

Otras publicaciones de referencia, anteriores a los estudios de Linda Weintraub,
gue nos aportan una valiosa documentacion sobre los proyectos de los primeros
artistas interesados por aspectos relativos a la ecologia son: Land Art and
Environmental Art de Jeffrey Kastner y Brian Wallis (1998), Ecovention de Sue
Spaid (2002a) y Art in Environment Design: Theory and Practice editado por
Heike Strelow y Vera David (2004).%

21t is time for us all to participate in the healing and regeneration of the earth. We can only do
thisif we can imagine it.

2 Ecovention (Spaid, 2002a) aporta un andlisis histérico de las préacticas de Land Art, Earth Art,
Environmental Art, Ecological Art y Ecovention. Incluye los manifiestos de diferentes artistas.
También analiza gran cantidad de proyectos ordenados en diferentes secciones como “activismo”,
“biodiversidad”, “infraestructura urbana/justicia social” o “estética de la reclamacion y la

16
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1.3.3. Laimportancia de la colaboracién

En una primera revision, observamos que en los trabgos estudiados suelen
colaborar varias personas. Ademas de los artistas, pueden participar cientificos y
miembros de la comunidad. Nos proponemos averiguar en qué consise la
colaboracion y qué consecuencias tienen esos procesos de intercambio en el
trabgjo artigtico.

Para ello, revisamos principalmente las siguientes fuentes. Por un lado, la ya
mencionada publicacién Mapping the Terrain. New Genre Public Art editada por
Suzanne Lacy (1995a) que nos presenta, a través de los escritos de diferentes
criticos y artistas, un arte publico en € que la participacion es un aspecto
fundamental. En esa publicacion, Suzanne Lacy, en su capitulo Debated
Territory. Toward a Critical Language for Public Art (Lacy, 1995c), define un
modelo de participacion determinado por € grado de implicacién de las personas
gue colaboran. Por otro lado, One Place after another: site specific art and
locational identity, de la profesora de historia del arte contemporaneo Miwon
Kwon (2004), andliza €l tipo de comunidades con las que trabgjan o que crean los
artistas. En este sentido, nos cuestionamos de qué concepcion de comunidad parte
el trabajo de los artistas ecoldgicos.

Laprofesorade historiadel arte y especialista en arte social y colaborativo Claire
Bishop nos ofrece en Participation (2006) la aproximacion de diferentes autores a
la préctica artistica participativa y a la concepcion de comunidad. Asi mismo,
Claire Bishop (citada en Curia, 2009) nos aporta una serie de objeciones que
enrigquecen el debate en torno al arte participativo.

restauracion”. Son especialmente interesantes para esta tesis los apartados. “tratamiento de
residuos’ y “gestion de cuencas fluviales’.

Land Art and Environmental Art (Kastner y Wallis, 1998) ofrece gran cantidad de ejemplos
ordenados en distintas categorias “integracion”, “interrupcion”, “implicacion”, “implementacion”
e “imaginacién”’ y textos de los propios artistas, ademés de una extensa documentacion
fotogréfica

Ecological Aeshetics (Strelow y David, 2004) ofrece interesantes y diversas aportaciones de
artistas y criticos que se aproximan a un incipiente arte de la sostenibilidad. Destacan |os capitul os:
Ecoart: ecological art de Amy Lipton y Patricia Watts (2004) en el que analizan los origenesy se
aproximan a una definicién de arte ecoldgico, y Aesthetic of sustainability de Hildegard Kurt
(2004) que analiza un arte en busca de la sostenibilidad.

17
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Estética Relacional del critico de arte Nicolas Bourriaud (2006) y Conversation
Pieces del historiador de arte especializado en arte relacional Grant Kester (2004)
nos ofrecen un marco tedrico para andlizar un arte basado en las relaciones e
intercambios entre los participantes. Ademas, Kester (2004) ilustra esa estéica
dialdgica con numerosos € emplos de proyectos artisticos y presenta una serie de

preguntas y objeciones al respecto.

Finalmente, la publicacién Mapping the terrain of contemporary ecoart practice
and collaboration de la artigsa Beth Carruthers (2006) analiza préacticas
colaborativas en el arte ecoldgico y aporta gran cantidad de referencias de artistas

y organizaciones gque trabagjan en este campo.

Intuimos la gran importancia que tiene que las comunidades humanas se sientan
parte de los ecosistemas. La activista y critica Lucy Lippard (1995, pp. 114-115),
en su texto Looking around: where we are, where we could be, explica que el
impacto a que sometemos a la Tierra se debe a que hemos perdido el sentido de
nuestro hogar. Atisbamos la posibilidad de que la actividad colaborativafacilite la
recuperacion de la perdida sensacion de hogar y promueva € sentimiento de
pertenencia a una comunidad. Por otra parte, nos proponemos andizar si en los
procesos colaborativos que inician los artistas participa la propia Naturaleza. Es
decir, nos planteamos la posibilidad de una comunidad para la colaboracion que
no sblo incluya a los seres humanos, sino que también considere a resto del

ecosistema.?®

% Analizaremos en e apartado 9.2 (Aprendiendo de la colaboracién con la comunidad) cémo
entienden los artistas ecol 6gicos la colaboracion y de qué concepcion de comunidad parte su
trabajo (pagina 249).
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1.3.4. Lamemoriadel lugar

La estancia en Reino Unido, en e MIRIAD (Manchester), paraddjicamente, nos
lleva a la reflexidon sobre el estado del Rio Segura a su paso por la poblacién
donde creci y resido, Rincdn de Beniscornia, pedania del municipio de Murcia. Es
entonces cuando nos interesamos por la dinamica fluvial y las propiedades del
agua. Asi descubrimos que quiza seria posible aprender del agua e inspirarnos en
su flexibilidad y didlogo continuo con aquello que le rodea para desarrollar
metodologias artisticas ecoldgicas. Incluso yendo mas alla del &mbito artistico,
nos interesamos por descubrir en el agua un modo alternativo de estar en un
espacio que logre laintegracion y que, lgjos de limitar o eliminar las dinamicas de
ese lugar, las reconozca e intente sumarse a ellas. Este interés por € rio también
nos lleva a iniciar una investigacion sobre como se ha relacionado la poblacion de
Rincon de Beniscornia con € Rio Segura. Esto incluye: e movimiento generador
de meandros del cauce, los sotos, las inundaciones y la flora'y fauna. Desde este
planteamiento surge € Proyecto Iskurna (Capitulo 1V) que tiene como objetivo
iniciar un proceso de acercamiento a la ecologiay ala memoria de esta pedania a
través de la préctica artistica. Se trata de descubrir la*“vocacion del lugar” término
que utiliza Algjandro Meitin (comunicacion personal, 26 de noviembre de
2012),* miembro del colectivo Ala Plastica Segln nuestra interpretacion,
averiguar esa vocacion consiste en identificar la funcion que desempefia o que
potencialmente podria desarrollar €l lugar como parte de un ecosissema o como
ecosistema. Afiadiriamos que es necesario entender esa “vocacion del lugar” en el
contexto de cambio climético.

Es conocida la enorme presion a la que ha sido sometida la Huerta de Murcia, en
especia en los afios de crecimiento econdmico al inicio del siglo XXI, en los que
la urbanizacion de zonas de huerta tradicional experimenté una gran expansion.
Esta actividad ha cambiado €l paisgje y ha amenazado una cultura milenaria de
arraigo a latierra, asusciclos y al agua, en la que era evidente la relacion entre
actividad econémica y entorno. Esto significaba una mayor integracion, a pesar

2 | as comunicaciones personaes a las que nos referimos a lo largo de la tesis proceden de entrevistas
personales, de entrevistas realizadas por videoconferencia o de entrevistas redizadas por escrito. En lugar de
aportar todos estos registros, consideramos de més utilidad aportar aquellas partes que son mas relevantes
paralainvestigacion através de citas literales o paréfrasis.
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de los aspectos negativos que supuso, como la eliminacion de los bosques de
ribera para convertirlos en regadio. ¢Es posible aprender de esa forma de vida,
hoy casi extinguida, pero aln en la memoria colectiva, en e saber tradiciona e
incluso en el propio paisaje? En definitiva, exploramos la posibilidad de que todo
ese acervo cultural de la Huerta de Murcia pueda servir para cuestionar los
modelos econdmicos actuales y para afrontar una situacion ecoldgica en pleno
proceso acelerado de cambio. Por tanto, valoramos €l gran potencial de la
memoria ecoldgica de los lugares, asi como la cultura tradiciona ligada a la
tierra. En concreto, en e Proyecto Iskurna, valoramos la cultura del agua, del
regadio y del rio.?

Como ya hemos indicado, también nos interesa analizar s e proceso de
recuperacion de memoria puede aportar otro valor: una mayor vinculacion con el
lugar. Si esto fuera asi, € artista que bucea en archivos, recoge la memoria oral o
analiza €l reflgo del paso del tiempo en € territorio, no sdlo obtiene méas
conocimiento, sino que desarrolla un mayor arraigo, que a su vez puede transmitir
a colaboradores y espectadores. De alguna manera, el artista inicia un proceso de
aprendizaje que le conecta con el lugar. La pregunta siguiente es. ¢Sentir una
mayor vinculacion con € lugar supone adoptar una posicion de mayor
responsabilidad y compromiso ecol 6gico?*®

1.3.5. Abrazar la complgidad

Dados los asuntos que las précticas artisticas analizadas abordan, consideramos
fundamental observar los siguientes aspectos: el caracter complegjo de los sistemas
ecolégicos, como influye en los mismos el Cambio Climético, efectos del Cambio
Climético en las dinamicas del agua en €l planeta y alternativas econémicas que

propongan una relacion sostenible con los ecosisemas.

% Desarrollamos el Proyecto Iskurna en el Capitulo IV, pagina 293.
% profundizamos en la potencialidad de la memoria para generar vinculacién y responsabilidad
ecoldgica en el apartado 9.5 (Aprendiendo de la memoria), pagina 273.
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La complgjidad de los ecosisemas hace necesario un andlisis del concepto de
sistema complgjo y de su funcionamiento. Para aproximarnos a la relacion entre
sistemas complgjos y vida, son fundamentales las publicaciones consultadas del
cientifico ambientalisga James Lovelock (1979/2000, 1993/1995) en las que
presenta la Tierra como “Gaia’, un sistema que se autorregula y que proporciona
las condiciones necesarias para mantener la vida. A estas publicaciones sumamos
“The Revenge of Gaia” (Lovelock, 2006/2007), en la que expone la situacion de la
Tierra en @ actual cambio climético causado por la accién humanay los procesos
derivados de este fendmeno. Relacionado con el concepto de Gaia, la obra de la
bidloga Lynn Margulis, A Smbiotic Planet: A New Look at Evolution (1998),
desarrolla la idea de la evolucién a partir de las relaciones simbidticas, prestando
especia interés a la importancia de las conexiones entre procesos bacterianos y
procesos globales. Junto con Lovelock y Margulis, €l fisico Fritjof Capra (1996),
profundiza en € concepto de la complgjidad, realiza una genealogia del mismo y
explica las relaciones entre organismos vivos y entorno. Estas publicaciones nos
sugieren la posibilidad de un arte que se inscriba en los ecosisemas y que intente
establ ecer relaciones simbidticas que promuevan la biodiversidad.

Es especiamente interesante para esta investigacion el concepto acufiado por €l
filésofo Edgar Morin: “ecologia de la accién” (ecology of action) (Morin, 2006, p.
21). Consiste en laidea de gque introducir un cambio en un sistema complgo inicia
un proceso de cambio de dificil previsién y control. Consideramos conveniente que
los artistas ecoldgicos sean conscientes de este principio a la hora de intervenir
ecosistemas, ya gque sus acciones pueden tener consecuencias contrarias a las
buscadas, aunque fueran gjecutadas desde |a buena voluntad. Finalmente, € fisico-
matemético Rolando Garcia (2006) nos aporta un andlisis epistemoldgico del
concepto sistema complejo y defiende que la investigacion interdisciplinar es una
buena herramienta para abordar la complgidad. En € andlisis de los proyectos
artisticos, podremos comprobar s los artistas hacen uso de un acercamiento
interdisciplinar que les proporcione una perspectiva mas amplia sobre los asuntos
tratados y les ayude a entender la complegjidad de los ecosistemas en los que tienen

laintencion de intervenir.
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1.3.6. ¢Quénosinteresa del Cambio Climatico y del agua?

En relacion a Cambio Climético, nos interesa saber cudles son las previsiones
sobre la subida de los niveles del mar, la disposicion de agua dulce u otros
aspectos sobre los que los artistas seleccionados trabgjan. El Informe del Panel
Intergubernamental de Expertos sobre el Cambio Climético, Cambio climético
2007 - Informe de sintesis (2007), el encargado por €l gobierno espafiol a un grupo
de expertos titulado El cambio climéatico en Espafia - Estado de situacion (2007),
y € informe del Banco Mundial, Desarrollo y Cambio Climatico (2010), expresan
la gravedad de este fenébmeno y sus consecuencias. La publicacién ¢Hablamos del
cambio climéatico? (Alonso, 2011) resuelve confusiones en torno a la definicién de
cambio climético o caentamiento global y expone como la ciencia estudia este

fendmeno, sus consecuenciasy las posibles respuestas al mismo.

Nos interesa conocer como afecta el Cambio Climético alos ciclos del agua. Por
ello, recurrimos a informe de la ONU titulado The United Nations World Water
Development Report 3: Water in a Changing World (WWAP, 2009) y
fundamentalmente al informe EI Cambio Climatico y el Agua. Documento técnico
del Grupo Intergubernamental de Expertos sobre el Cambio Climatico (IPCC,
2008). Estos informes nos proporcionan informacion sobre la situacion del agua
en el planeta, sobre las consecuencias del Cambio Climético en los ciclos del agua
y en ladisponibilidad del agua dulce para la poblacién.

Consultamos diferentes capitulos del libro Uso y gestién del agua en las zonas
semidridasy aridas. El caso de la Region de Murcia (Espafia) y Baja California
Sur (México) (2011) que ofrece diversas miradas sobre la problemética del agua.
Encontramos en esta publicacién interesantes aportaciones como la del gedgrafo
Francisco Lopez Bermudez y la gedgrafa e historiadora Carmen Sanchez (2011),
gue identifican aspectos sociales y econdmicos que gercen presion sobre los
recursos hidricos, la de los economistas Pedro Noguera y Maria Semitiel (2011),
gue andlizan la concepcién de agua como recurso, o la de la Profesora Maria
Teresa Pérez Picazo (2011), Catedratica de Historia de las Instituciones

Econdémicas, que hace unacritica al concepto de cuenca deficitaria.
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Destacamos también la aportacion al debate sobre la gestion del agua de Pedro
Arrojo, fisico y profesor en el Departamento de Andisis Econdmico de la
Universidad de Zaragoza, quien centra su investigacion en la economia del agua.
Arrojo (2010) aboga por una concepcion del agua més complegja, que incluya su
valor ecolégico y social, 1o cua coincide con la vision de los artistas analizados.
En este mismo sentido, la Declaraciéon Europea por una Nueva Cultura del Agua
(Fundacion Nueva Cultura del Agua, 2004) propone valorar € agua por su
capacidad de generar vida antes que como recurso economico. Finamente, la
publicacién del fisico-quimico Philip Ball (2007), H,O. Una biografia del agua,

nos acerca a las dinamicas del agua a nivel global ante el Cambio Climético.

En cuanto a aspecto econdmico y social, dada la conexion de la actividad
econémica con e Cambio Climético y con la contaminacion y escasez del agua,
nos acercamos a otros modelos econdémicos propuestos por diversos autores que
representan una nueva manera de entender la relacion con la Naturaleza. A través
de las reflexiones de los economistas José Manuel Naredo (2006/2010), Pedro
Noguera y Maria Semitiel (2011), y del abogado Jesis Vozmediano (2012),
ponemos en cuestion los conceptos que guian €l panorama politico y econdémico
tales como desarrollo o crecimiento, asi como cifras macroecondémicas como el
PIB para medir la riqgueza. A partir de estas miradas criticas, llegamos a
alternativas econdmicas como “el decrecimiento” defendido por Serge Latouche
(2009), “laresiliencid’ por la que aboga Robert Hopkins (2009) o el “Buen Vivir”
presente en las constituciones de Ecuador y Bolivia. Estas alternativas proponen
modelos econdmicos mas integrados en lo social y vinculados con la Naturaleza,
que significarian un cambio radical de prioridades, necesidadesy valores.

En definitiva, nos interesan los efectos del Cambio Climéatico sobre las dindmicas
del agua para entender mejor las circunstancias presentes y futuras de los lugares
en los que los artistas van a desarrollar sus proyectos. De esta manera, podremos
valorar S las propuestas se adaptan a las circunstancias previsas o s, por €
contrario, no tienen ninguna conexion con los efectos del fendbmeno que esta
cambiando laTierra.

23



PRACTICAS ARTISTICAS ECOLOGICASRELATIVAS AL AGUA EN UN CONTEXTO DE CAMBIO CLIMATICO.
ESTRATEGIASY PROCESOS DE APRENDIZAJE

1.3.7. Otrasinvestigaciones sobr e ar te ecol6gico

Tenemos acceso a diversas y recientes tesis doctorales cuyas ideas son
fundamentales para el desarrollo de esta investigacion. Especiamente nos vamos
areferir acinco. Latesis de David Haley, titulada Sieps to an Art of Ecology: an
Emergent Practice (Haley, 2009b) define un arte ecolégico caracterizado, como
ya hemos indicado, por € abrazo de la complgiidad, e reconocimiento y
promocion de la emergencia, el aprendizaje a partir del Cambio Climatico y la
adaptacion a las consecuencias del mismo. La tesis ofrece diversos textos del
artista y expone sus proyectos artisticos que, dado su caracter iterativo, son parte
de la metodologia y a la vez resultado de la investigacion. En la pregunta de
investigacion nimero uno de su tesis, Haley (2009b, pp. 3-4) se cuestiona cOmo
hacer que la préctica artiica se convierta en una manera de entender y de
aprender de la ecologia. La investigacion de Haley despertd nuestro interés en la
complgjidad, en el didogo y latransdisciplinariedad como conceptos clave en las
précticas artisticas ecologicas.

La tesis del artista Tim Collins, titulada Art Ecology and Planning: Strategic
Concept and Creativity within the Post Industrial Public Realm (Collins, 2007)
tiene gran relevancia por su interés en descubrir como el arte puede tener efectos
précticos en e mundo real, tanto en los ecosisemas como en las politicas
publicas. Por €llo, Collins otorga gran importancia a la participacion en los
procesos creativos de aquellos que toman las decisiones. En este sentido, Collins
considera, como la segunda hipétesis de su investigacion establece, que “los
sistemas dominantes pueden ser transformados a través de cambios en la
informacidn en la que se basan las decisiones y prestando atencion alas reglas que
el gobierno sigue.” [*]. Su tesis nos presenta dos de sus proyectos artisticos
relacionados con rios degradados por un gran impacto industrial en Pittsburgh.

Estos trabajos tienen como objetivo tener un efecto real y son desarrollados por

# My second hypothesis is that dominant system can be transformed through changes to the
information that informs decisions and close attention to the rules that govern behavior.
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grupos interdisciplinares originados en The Frank-Ratchye STUDIO for Cregtive
Inquiry de laCarnegie Mellon University en Pittsburgh (EEUU).?

Como ya hemos explicado, estamos interesados en el valor de la vinculacién con
el lugar de las comunidades como inicio de una convivencia creativa que sea
capaz de aprender del pasado, entender e presente e imaginar futuros posibles.
Por ello, es muy interesante latesis de la artista Reiko Goto, titulada Ecology and
Enviromental Art in Public Place. Talking Tree: Won't you take a minute and
listen to the plight of nature? (Goto, 2012). Lainvestigacion de Goto nos propone
la empatia como un instrumento para entender nuestra interdependencia con la
naturaleza que podria provocar un cambio en nuestra relacion con la misma. Esta
es la pregunta de la que parte la investigacion de Reiko Goto: “¢Es posible crear
cambio s la gente interpreta y entiende que la vida es interdependiente y esta
interrelacionada con la naturaleza en nuestro entorno?’ [*] (Goto, 2012, p. iii).
Centra este etudio en la empatia con los &rboles. También analiza la capacidad de
la metéfora en las précticas artisticas para desarrollar una nueva forma de ver la
realidad. Reiko Goto, ademés de analizar estos aspectos en €l trabajo de otros
artistas como Joseph Beuys, los Harrison y Alan Sonfist, realiza el proyecto
artistico y exposicion Plein Air: the Ethical Aesthetic Impulse (2010) en € que
explora € desarrollo de esa empatia con los arboles, poniendo de manifiesto
nuestra conexion con ellos através de la atmosfera.

Otra tesis destacable es Art and (Un-)Sustainability del investigador de la
Leuphana University de Lineburg (Alemania) Sacha Kagan (2010), quien estudia
la relacion entre arte, cultura y sostenibilidad. Describe los conceptos de
complgjidad y de transdisciplinariedad que el autor considera fundamentales en el
desarrollo de la cultura de la sostenibilidad. Dedica un capitulo a la estética de la
sostenibilidad y otro a Arte Ecolégico describiendo el trabajo de artistas como
Helen Mayer Harrison y Newton Harrison, Mierle Laderman Ukeles, Hans

Haacke, Alan Sonfist 0 Joseph Beuys a quienes considera los precursores del arte

% The Frank-Ratchye STUDIO for Creative Inquiry esta en la Facultad de Bédlas Artes de la
Carnegie Mellon University (Pittsburgh). Su objetivo es e desarrollo de proyectos artisticos
interdisciplinares en los que participan la cultura, la cienciay la tecnologia. Para ello se promueve
la colaboracién de personas de diferentes disciplinas.

# |sit possible to create change if we understand lifeis interdependent and interrelated with nature
in our environment?
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ecolégico. También analiza a otros artistas contemporaneos que desarrollan
digtintas lineas dentro del arte ecol6gico como Lynne Hull, Shelley Sacks, Patricia
Johanson o David Haley, asi como eventos relacionados con estas practicas como
las exposiciones Ecovention (2002, The Contemporary Art Center, Cincinnati,
Ohio) o The Monongahela Conference (2004, Pittsburgh). Sacha Kagan (2010, p.
333) apunta la necesidad de abordar el aspecto cultural de la sostenibilidad porque
considera que “[l]a capacidad de nuestra civilizacién para transformarse a si
misma en las proximas décadas sin colapsarse o deteriorarse radicalmente puede
depender a menos en parte de transformaciones culturales’ [*]. Por otra parte,
Sacha Kagan (2010, p. 339) también considera que, para que tengan lugar estas
transformaciones, es necesario un proceso en € que ademés de los artistas,
también estén implicados expertos de ciencias sociales y naturales.

Latesis fin de méager con €l titulo Art and Climate Change: The relevancy of art
and the role of artist in a changing world de la artista Rebeca Potts (2009) trata de
encontrar la funcién que puede tener € arte para alcanzar un futuro sostenible,
investiga las diferencias y similitudes entre artistas y cientificos, y como pueden
colaborar. Asi mismo, analiza la labor que puede desempefiar la practica artistica
en la percepcion social del cambio climético y hace referencia a la gran variedad
de formas de acercarse a estos temas desde €l arte.

Estas investigaciones nos proporcionan diferentes perspectivas de las précticas
artisticas ecolégicas y nos ayudan a identificar nuestra area de estudio, asi como
las cuestiones y debates en los que queremos incidir.

% The capacity of our civilization to transform itself in the next decades without collapsing or
deteriorating radically, may depend at |east partly on cultural transformations...
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1.4. Area de estudio

Las practicas artisticas ecologicas pueden estudiarse desde distintos angulos y

atendiendo a diferentes aspectos como el geografico, temético, estético o histérico

entre otros muchos. No delimitamos esta investigacion ni temporal, ni

geograficamente. No obstante, la mayoria de las iniciativas artisticas analizadas se

realizan en Europay Estados Unidos. En cualquier caso, el area de estudio queda

definida en base a los siguientes criterios.

a)

b)

Proyectos artisticos que parten de un concepto de ecologia basado en la
complegjidad de las interrelaciones entre seres vivos y de estos con su
entorno fisico. Consideramos que aquellas propuestas que tienen en
cuenta esa complejidad son las que realizan un andlisis més certero del
Cambio Climatico y son capaces de proponer maneras de vivir més

integradas en la situacion actual y futura.

Los proyectos se desarrollan en lugares concretos y los artistas
seleccionados intentan tener un impacto positivo en los sistemas
ecolégicos en los que intervienen o sobre los que planifican o imaginan
sus proyectos.

La investigacion se centra en iniciativas artisticas relativas al agua por
dos razones. En primer lugar, € Cambio Climético est4 alterando los
ciclos hidroldgicos a nivel global, siendo € agua elemento fundamental
de los ecosistemas. La subida de los niveles del mar, |a escasez de agua
dulce y ladisminucién de su calidad estan generando situaciones criticas
con implicaciones ecoldgicas, sociales, culturales, econémicas y
politicas. En segundo lugar, € agua y la gestion de su escasez
fundamentan la cultura milenaria de la Huerta de Murcia, lugar donde se
desarrollaestatesis.
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1.5. Preguntas de investigacion y obj etivos

Tras andizar € estado de la cuestion, identificar aquellos aspectos mas
interesantes y delimitar el édrea de estudio, establecemos la pregunta de
investigacion principal, que desglosamos en preguntas secundarias. A partir de
estas preguntas, determinamos los objetivos y disefiamos la metodologia

La pregunta de investigacion principa es lasiguiente:

¢Como pueden las practicas artisticas ecoldgicas contribuir en la

mejora de la situacion ecol6gica?

Esta pregunta focaliza el interés de la investigacion en descubrir cudles son las
oportunidades que las practicas artisticas ecoldgicas nos pueden brindar en un
contexto de Cambio Climético. Nuestra hipétesis inicial es que las précticas
artisticas ecolégicas pueden tener un efecto positivo sobre la ecologia del lugar.
Nos proponemos averiguar si esto es asi, y en caso afirmativo, como lo hacen.

Las preguntas secundarias que enriquecen y ayudan a contestar la pregunta
principal son las siguientes:

¢Cuales son las propiedades principales de las practicas artisticas ecol 6gicas?
Nos proponemos identificar una serie de propiedades comunes en las préacticas
artisticas ecoldgicas. Sin embargo, €l objetivo no es establecer caracteristicas que

permitan clasificar los proyectos como ecoldgicos 0 no ecolégicos, sino entender
gué valores pueden aportar las diferentes iniciativas.
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¢Colmo es el proceso de aprendizaje desarrollado por los artistas?

Esta pregunta ha ido evolucionando alo largo del desarrollo de lainvestigacion 'y
nos sirve para matizar la pregunta principal. En un primer momento, nos
preguntdbamos como podia €l arte contribuir a la restauracion ecoldgica de un
ecosistema degradado. Por tanto, partiamos de una concepcion del arte como
sujeto agente a que se le supone la capacidad de contribuir positivamente a la
Naturaleza, a la comunidad, a contexto en general. Sin embargo, cuestionamos
esta funcién de la préctica artistica y observamos los procesos de aprendizaje que
tienen lugar en e desarrollo de los proyectos. Por lo tanto, nuestra hipétesis de
trabagjo es que e acceso al conocimiento interdisciplinar, la memoria de los
lugares, la colaboracién con las comunidades y la propia préactica artistica pueden
ser instrumentos de aprendizaje utilizados en los proyectos de arte ecol égico.

¢Qué tipo de relaciéon se establece entre artistas, comunidad y lugar en €
desarrollo delos proyectos?

Esta pregunta también es € resultado de una evolucion en la concepcidn de este
tipo de précticas. La pregunta origina era: ¢cOmo podemos hacer participar o
involucrar a la comunidad en un proyecto artistico? Sin embargo, ahora
cuestionamos que la funcién del artista sea persuadir a la comunidad a participar
en los proyectos. Nos proponemos anaizar cudl es € enfoque relativo a la
participacion de los artistas seleccionados y cudl es su concepcion de comunidad.
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Por tanto, establecemos los siguientes objetivos:

1. Anaizar la complgjidad de los sistemas ecologicos y los efectos del Cambio

30

Climético sobre los ecosistemas, especialmente en lo relativo a los ciclos del

agua.

Estudiar las précticas artisticas ecologicas més significativas en el contexto de
cambio climatico actual y su contribucion a la mejora de la situacion

ecoldgica, especiamente aquellas que se desarrollan en relacién al agua.

Examinar el proceso de aprendizaje desarrollado por los artistas como parte de

los proyectos artisticos.

Observar la colaboracion entre disciplinas, comunidad y entorno en los
procesos artisticos estudiados.
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1.6. Metodologia

Para la consecucion de los objetivos expuestos anteriormente utilizamos
principalmente las siguientes herramientas metodoldgicas: la revision
bibliografica, entrevistas y didlogos con artistas y cientificos, y la propia practica
artistica.

1.6.1. Revisién bibliografica

Dado € carécter interdisciplinar de esta investigacion, la bibliografia queda
conformada con publicaciones de diferentes &reas como arte, ecologia, sistemas
complgos, rios, agua, lugar, memoria, colaboracién y economia. Las fuentes
bibliogréficas principales han quedado establecidas en el apartado 1.3. (Estado de
la cuestion, flujo de ideas y contexto). En cada uno de los apartados, volveremos a
hacer referencia a las publicaciones ya citadas, asi como a otras més especificas
gue consideramos relevantes para el desarrollo de cada capitulo.

La bibliografia basica del ambito artistico abarca una amplia gama de
sensibilidades ecolégicas. En primer lugar, consultamos publicaciones relativas al
origen de un arte que abandona las galerias y se inscribe en espacios naturales.
Mas tarde, accedemos a publicaciones sobre un arte publico de carécter politico y
social, para terminar con aquellas investigaciones especidlizadas en arte
ecoldgico. Esta informacién la complementamos con textos de los propios artistas,
con andlisis criticos de sus trabajos, referencias en prensa y entrevigas realizadas
por medios de comunicacion o por otros investigadores. Son destacables las tesis
realizadas por artistas a las que nos hemos referido en el apartado 1.3.7 (Otras
investigaciones sobre arte ecoldgico) porque incluyen como parte de la
investigacion sus propios proyectos artisticos.

En e &mbito de la ecologia, iniciamos la investigacion con lecturas relativas a

procesos ecoldgicos globales y consultamos manuales generales sobre el
funcionamiento de los ecosigemas y de sus comunidades. Continuamos con
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publicaciones sobre el Cambio Climético que complementamos con los informes
sobre este fendmeno realizados por organismos internacionales como € Panel
Intergubernamental de Expertos sobre € Cambio Climético (IPCC). Estos
documentos nos proporcionan la informacion necesaria para comprender las
causas antrépicas de fendmenos como € calentamiento globa y sus
consecuencias presentes y futuras. De esta manera, podremos valorar si los
proyectos artisticos analizados tienen en consideracion las previsiones. Por otra
parte, revisamos bibliografia relativa a la dindmica fluvia, la restauracion de
riberas y las propiedades fisico-quimicas del agua. Este estudio o completamos

con la lectura de publicaciones relativas a sissemas compl g os.

Consultamos otros articulos de investigacion sobre la relacion entre memoria y
medio ambiente con la finalidad de discernir si la comprension y acercamiento al
pasado de un lugar puede suponer una mayor responsabilidad ecoldgica con el

mismo.

Por Ultimo, para € desarrollo del Proyecto Iskurna, accedemos a publicaciones
relativas a la Huerta de Murcia, a Rio Segura y a estudios toponimicos. Asi
mismo, consultamos legajos y planos del Archivo Municipal de Murcia. Para €l
desarrollo de esta parte de la tesis han sido muy importantes los estudios
realizados y no publicados de Manuel Ortin Teruel sobre la historia de Rincon de
Beniscornia, en los cuales nos hemos apoyado para hacer nuestra investigacion y
para desarrollar actividades de este proyecto préactico tales como los recorridos

por la memoria.
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1.6.2. Entrevistas

Las entrevidas realizadas a artistas, cientificos de digtintas disciplinas asi como a
investigadores son una fuente importante para el desarrollo de las ideas planteadas
en estatesis. A través de ellas, profundizamos en las motivaciones, en € origen y
desarrollo de los proyectos y en la colaboracion interdisciplinar y comunitaria. Se
han realizado entrevisas “estructuradas’, “semiestructuradas’ y “abiertas’
(Herndndez et al., 2007, p. 221). Hemos tenido la oportunidad de entrevistar en
persona, por videoconferencia o a través de correo electronico a artistas,

cientificos, colaboradores e investigadores.

Entre todas las entrevidas realizadas, como ya hemos sefialado, son destacables
las que tuve ocasion de realizar al artista ecolégico, investigador y profesor David
Haley durante mi estanciaen el MIRIAD. Estas son semiestructuradas, abiertasy
centradas en distintos aspectos. su concepcion de arte ecolégico, sus proyectos
artisticos pasados, en proceso y futuros, asi como su colaboracién con los

Harrison y con cientificos.

En relacion a los tres casos de estudio principales de esta investigacion recogidos
en e apartado 5 (Précticas artisticas ecolégicas. agua y cambio climatico), es
decir, David Haley, los Harrison y Aviva Rahmani, queriamos destacar que hemos
tenido la posibilidad de entrevistarles tanto a ellos como a cientificos con los que
han colaborado en €l desarrollo de algunos de los trabajos seleccionados.

Las entrevidas realizadas a los artistas tenian un primer bloque con preguntas
comunes para todos €llos sobre aspectos generales del arte ecoldgico o de sus
précticas. Por gjemplo, preguntdbamos por el proceso de aproximacion a los
lugares donde se desarrollan los proyectos, por la colaboracion con cientificos o la
relacién que se establece con la comunidad. De manera que, este primer bloque
Nnos sirve para comparar las respuestas y encontrar asi coincidencias y diferencias.
El segundo blogque de preguntas lo dedicamos a aspectos concretos de los trabajos

gue nos interesaba aclarar y conocer en profundidad
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Hemos considerado que, en lugar de aportar todos los registros de entrevigtas, era
mas apropiado y Util ir introduciendo citas y referencias a las entrevisas alli
donde fuera necesario para ilustrar 10 expuesto o para mostrar aspectos relevantes
del trabgjo de los artistas.

1.6.3. La practica artistica como investigacion

Los profesores de Bellas Artes Inocencio Galindo y José Vicente Martin (2007,
pp. 56-59), en Aproximacion a las Bellas Artes como disciplina universitaria,
establecen tres tipos de investigacion en el area de Bellas Artes: tedricas, técnicas
y basadas en la préctica artistica como metodologia. Esta tesis no responde a
ninguno de esos tres modelos de manera ortodoxa. Hemos desarrollado una parte
centrada en la teoria, otra basada en e andlisis de maneras de hacer del arte
ecolégico y otra que consiste en e desarrollo creativo de un proyecto artistico
como metodologia de investigacion. Estas tres formas no son excluyentes sino que

se complementan.

El profesor de Didéactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal, Ricardo
Marin Viadel (1998) expone su posicion ante la investigacion artistica en El
espacio dela“ IENA”": ¢Qué esla investigacion en Artey cual es su funcion entre
las investigaciones de Bellas Artes?:

La “lenA” significa Investigacion EN Arte. Es un campo del conocimiento que
en lugar de investigar sobre el arte, o hace desde € interior del mismo, desde
la propia creacion artistica, con la propia creacion artistica y, principalmente,
para la creacion artistica. En lugar de aproximarse a arte desde la historia, la
filosofia, la sociologia, psicologia o la antropologia, la Investigacion en Arte se
genera en e propio seno del hecho artistico. Como nuevo teritorio del
conocimiento, solo cabe -por e momento- postular su existencia, indicar su

localizacion, y prometer sus sugestivos frutos. (Marin, 1998, p.88)

En la publicacion The Artistic Turn. A Manifesto de las musicas Kathleen
Coessens y Darla Crispin y de la artisa Anne Douglas (Coessens et al., 2009) se
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analizan las caracterigicas de la investigacion artistica, se compara con la
cientifica, se exponen sus virtudes y se explica como arte y ciencia pueden
complementarse y colaborar. Las autoras hacen referencia a tres aspectos que la
investigacion artistica deberia potenciar. En primer lugar, su relacion con el
contexto especifico desglosado en “ecoldgico”, “epistémico” y “social”
(Coesns et al., 2009, p. 67). En segundo lugar, la auto-reflexiéon por parte del
artista e investigador (Coessens et a., 2009, p. 70). Y por ultimo, la necesidad de
reconocer las diferencias entre arte y ciencia, asi como sus conexiones (Coessens
et a., 2009, p. 72). Ademas, sefidan que la practica artistica puede aportar la

imaginacién como metodologia:

Pero los procesos de reconstruccion y objetivos de la préactica cientifica y
artistica son diferentes. El dominio de sus objetivos apunta a diferentes
mundos. En € caso de laciencia, € objetivo de la empresa es limitado por las
constricciones de las situaciones del mundo real; en € caso del arte este
objetivo esta limitado sblo por las constricciones de la imaginacion humana.
[*Y] (Coessens et al., 2009, p. 42)

En relacion a la imaginacion, Maria Novo, Catedratica UNESCO de Educacion
Ambiental y Desarrollo Sostenible, se pregunta qué valores diferentes nos puede
aportar €l arte frente alaciencia Considera que el arte:

... Nos permite ver y expresar |0 que aparentemente no se manifiesta, pero esta,
existe, en e mundo real o imaginario. La actividad artistica hace posible, en ese
sentido, una reorganizacion de lo imaginario con lo real, a través de vinculos
entre lo que nos dicen los sentimientos, las emociones, y la actividad mental
organizada. (Novo, 2009, p. 107)

Por otra parte, Maria Novo (2009, p. 107) también sefidla que, a diferencia de la
ciencia, el arte no pretende alcanzar la universalidad sino gque “ busca precisamente

la creacion y expresion de lo diferente, 1o Unico, lo irrepetible.” Novo (2009, p.

31 But the reconstruction processes and objectives of scientific and artistic practice are [sic]
different. Their target domains point to different worlds. In the case of science, the goal of the
endeavour is limited by the constraints of real-world situations; in the case of art this goal is
limited only by the constraints of human imagination.
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108) ariade dos aspectos que consideramos importantes. primero, €l arte nace del
“acto de implicacion del artista en su obra’, frente a la busqueda de la objetividad
de la ciencia, basada en la distancia entre el observador y lo observado. Y
segundo, € arte abraza la complejidad, no intenta reducirla, sino aceptarla (Novo,
2009, p. 108).

Por consiguiente, en esta investigacion desarrollamos un proyecto artistico como
parte de la metodologia de investigacion para generar relaciones y sinergias entre
la parte més tedrica de latesis y la practica artistica. Setrata del Proyecto Iskurna
(Capitulo 1V) en e que se utilizan distintas herramientas de investigacion:
realizacion de un diario que recoge las reflexiones en torno a las actividades
desarrolladas en e marco del proyecto; consideracion de las observaciones de
participantes y colaboradores; realizacion de planos, dibujos y videos; consulta de
legajos y mapas del Archivo Municipal de Murcia en los que se describen
situaciones higtéricas relacionadas con € Rio Segura, con sus desbordamientos o
con proyectos de modificacion de su cauce; recuperacion de memorias personales
de habitantes de la poblacion a través de entrevistas, conversaciones y recorridos,
recuperacion de fotografias antiguas del rio, de las inundaciones, del sistema de
irrigacion o de lugares de la huerta de Rincdn de Beniscornia; y comparacion de
fotografias aéreas y satélite realizadas desde principios de siglo XX para
comprender los procesos hidrolégicos y € movimiento de los meandros del Rio

Segura en este lugar concreto de lallanuraaluvia de laHuertade Murcia.

Otra herramienta de investigacion es la celebracion de reuniones con vecinos en
las que mostramos mapas y fotografias antiguas del pueblo a partir de las cuales
Se generan conversaciones y podemos acceder a la memoria de los participantes.
Para preparar los recorridos, realizamos salidas con colaboradores y preguntamos
a gente del lugar. Con toda esa informacion dibujamos mapas de los recorridos,
los cuales son celebrados contando con la participacion tanto de vecinos como de
personas de otros lugares. Todas estas actividades nos sirven para conocer mejor
el lugar y para compartir los conocimientos adquiridos sobre e mismo.
Finalmente, dibujamos un mapa completo de la poblacion que presenta la
informacion recogida. Algunas de las sesiones de trabajo las realizamos en lacalle
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con la idea de que la vecindad nos siga aportando memorias sugerencias y
aclaraciones que nos ayuden a completar el mapa.

La realizacion de los videos también se convierte en una eficaz herramienta de
investigacion ya que, ademas de proporcionar material audiovisual reproducible,
su grabacion conlleva e contacto con diferentes vecinos y la recuperacion de
labores agricolas que cada vez son mas dificiles de ver.

Por todo ello, defendemos que una tesis en Bellas Artes tenga la posibilidad de
utilizar la préactica artistica como método de investigacion que puede aportar un
conocimiento rico en matices y un punto de vista complementario a de otras
disciplinas. Se trata de considerar la préactica artistica no sdlo como objeto de
estudio sino como método de investigacion.
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2. Conceptos clave parala practica artistica

ecologica en un contexto de cambio

Este apartado tiene como objetivo analizar el contexto en el que los proyectos de
arte ecoldgico se desarrollan. En primer lugar, nos acercamos a concepto de
ecologia y a la complgjidad de los sistemas ecoldgicos. En segundo lugar,
analizamos conceptos como desarrollo, sostenibilidad, decrecimiento y resiliencia
gue son reflgo de diferentes maneras de entender larelacion del ser humano con
la Tierra. En tercer lugar, identificamos las causas y consecuencias proyectadas
del cambio climético dado su gran impacto en los sistemas ecoldgicos.
Observamos especialmente € impacto del Cambio Climéatico sobre las dinamicas
del agua, ya que los proyectos analizados estan desarrollados en ecosisemas
acuaticos. Este apartado nos aporta una vision general de la situacidon ecoldgica
global que nos permitird comprobar si los artistas se aproximan, abordan o
ignoran este contexto en sus planteamientos, reflexiones y propuestas.

2.1. Ecologiay sistemas complejos

En este epigrafe, nos disponemos a demostrar que un artista ecoldgico que
pretenda intervenir en un ecositema determinado necesita considerar la
complgiidad del mismo. Esto le permitir realizar andlisis més certeros del

contexto y actuar con precaucion.

Esta tesis se ocupa de proyectos de arte ecoldgico. Nos preguntamos a qué
concepto o paradigma de ecologia responden los artistas que analizamos. ¢Tienen
en cuenta la compleidad propia de los ecosisemas? O muy a contrario, ¢pbasan
sus propuestas en una concepcidn ecol dgica superficial que entiende la naturaleza
como ago geno a ser humano y su actividad? Dicho de otra manera,
comprobaremos a qué concepcion de ecologia, de las descritas por € filosofo
noruego Arne Naess (1973), se acercan més los proyectos analizados. Esto es,

vamos a observar s los proyectos artisticos responden a la concepcion de
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“Ecologia Poco Profunda’ (Shallow Ecology), es decir, una ecologia que se centra
en “lalucha contra la contaminacion y el agotamiento de recursos’ y que parte de
una idea de medioambiente como entorno geno. O si por el contrario, responden a
la concepcion de “Ecologia Profunda’ (Deep Ecology) que defiende el caréacter
complgjo de las relaciones entre los diferentes miembros y lugares de una
comunidad, y que consideraa ser humano parte de esos ecosistemas (Arne Naess,
1973, p. 95).

Destacamos de la vision de Arne Naess laimportancia gue otorga, por unaparte, a
la diversidad, ya que esta “aumenta la capacidad de supervivencia, las
oportunidades de nuevos modos de vida y la riqueza de las formas.” [*] (Naess,
1973, p. 96). Y por otra parte, laimportancia que otorga ala smbiosis, yaque la
“lucha por laviday la supervivencia del mas fuerte deberia ser interpretada en el
sentido de habilidad para coexistir y cooperar en relaciones complejas, més que la
habilidad para matar, explotar y suprimir.” [**] (Naess, 1973, p. 96). Hace
extensible este principio de diversidad y simbiosis a la actividad de los humanos
cuando se refiere a “la diversidad de formas de vivir, culturas, ocupaciones y
economias’ [*] Naess, 1973, p. 96).

James Lovelock (2006/2007, p. 29) y Lynn Margulis consideran que “la Hipotesis
Gaia ve la biosfera como un sistema de control activo y adaptativo, capaz de

mantener la Tierra en homeostasis’ [*°

], es decir, en las condiciones Optimas para
la vida. Y subraya que la evolucion hacia ese sistema auto-regulador no es
resultado Unicamente de los organismos vivos, sino del sistema compleo
resultante de la unién de organismos y entorno material (Lovelock, 2006/2007, p.
30). Dentro de ese gran sistema de sistemas encontramos a ser humano como
agente de un gran impacto que ha provocado la alteracion de la biosfera y un
cambio climético, €l primero de origen antrépico. Por tanto, consideramos que un

arte que se denomine ecoldgico necesita comprender la complgjidad de los

% Diversity enhances the potentiaities of survival, the chances of new modes of life, the richness
of forms.

3 And the so-called struggle of life, and survival of the fittest, should be interpreted in the sense of
ability to coexist and cooperate in complex relationships, rather than ability to kill, exploit, and
suppress.

% .. diversity of human ways of life, of cultures, of occupations, of economies.

% Gaia Hypothesis views the biosphere as an active, adaptive control system able to maintain the
Earth in homeostasis.
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sistemas y el fendmeno que esta aterando esos sistemas a nivel global, el Cambio
Climético.

Para Lynn Margulis (1998, p. 151), Gaia tiene una gran capacidad de respuesta e
inventiva ante la “crisis ecolégica de sus componentes’ [*]. Una de las preguntas
gue suscita la actual situacién ecoldgica es cuadl va a ser larespuesta de la Tierra
ante la agresion generada por la actividad humana. Lovelock (1993/1995, p. 193)
apunta que “[s]i el mundo se hace poco habitable por nuestra causa, exige la
posibilidad de un cambio a otro régimen que serd mejor para la vida, pero no
necesariamente mejor para nosotros.” Es decir, ya no se trata de conservar la
Naturaleza, sino de entender nuestra participacion en los ecosisemas y actuar de
manera que siga siendo posible lavida humana en el planeta. En realidad, la crisis
ecolégica es la crisis de larelacidon de los seres humanos con los ecosistemas. Por
lo tanto, consideramos que los artistas ecolégicos necesitan identificar € sistema
complegjo en e que inscriben su trabgo y conocer las previsiones sobre las
condiciones ecosigémicas futuras, como primer paso para edablecer una
interaccion positiva con el entorno, potenciadora de las condiciones dptimas para
lavida.

Rolando Garcia (2006, pp. 47-48), profesor titular del Centro de Investigaciones
Interdisciplinarias en Ciencias y Humanidades de la Universidad Nacional
Auténoma de México, considera que la primera etapa para definir un sistema
complgjo es “el marco epistémico, que establece €l tipo de pregunta -0 conjunto
coherente de preguntas- que especifican la orientacion de la investigacion.” En
este sentido, observamos que los procesos artisticos estudiados suelen nacer de
unapreguntaa partir de lacual se delimita el &rea de trabgjo. Si esa pregunta no es
la adecuada, puede que no identifiqguemos correctamente el ecosistema y, por
consiguiente, puede que las acciones que se lleven a cabo tengan consecuencias
inesperadas en otros elementos que no se habian considerado como partes del
sistema. Por gjemplo, un artista cuya obra quiera abordar la ecologia de un rio, en
términos generales, no limitard su trabajo a un fragmento del cauce. Esta actuando
en un sisemaque incluye toda la cuenca fluvial con e nacimiento del rio, llanuras

% .ecological crises of her components...
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de inundacion, bosques de ribera, fauna, sotos, afluentes, poblacion humana,
cultura del agua de las comunidades, actividades agricolas, sistema de riego,
climatologia, politicainstitucional sobre inundaciones, obras hidraulicas, trasvases
y desembocadura.

Esto no significa que consideremos que la accion artistica deba abarcar todo un
sistema ecoldgico como una cuenca fluvial. Sin embargo, valoramos como
necesario identificar en qué ecosissemay en qué relaciones ecolégicas se inscribe
el lugar concreto donde se trabgja. En el caso de que el objetivo sea mejorar la
calidad del agua de un rio, aunque la accién artistica se desarrolle en un punto
determinado, €l disefio del proyecto debe contemplar la relacion y el dialogo con
el resto de la cuenca. La préctica artistica nacera de esta observacion del sistema.
Tendremos en cuenta que esta delimitacion del érea en la que trabajar puede ser
dificil, ya que sus limites son abiertos. Por gjemplo, en ecologia es complicado
definir los limites entre comunidades.

Por otra lado, como explica Fritjof Capra (1996, p. 29), las propiedades de las
partes de un organismo no revelan las propiedades de ese organismo, Sino que
estas “emergen de las interacciones y relaciones entre las partes.” Esto es asi
porgue, como sefiala Edgar Morin (2006, p. 8), se pueden producir tanto sinergias
como inhibiciones. Es decir, de esas relaciones pueden surgir nuevas propiedades,
cualidades que no poseen las partes por separado, o a contrario, € todo puede
inhibir propiedades particulares (Morin, 2006, pp.7-8). En este entorno, la préctica
artistica que trata de megjorar la situacion ecolégica de un lugar necesita, no solo
andlizar las partes, sino atender a todo y entender e contexto porque cuaquier
intervencion en el sistema en € que se pretende influir entra en un flujo de
interacciones gque tiene efectos en el propio sistema. Morin [lama a este fenédmeno
“ecologiade laaccion”:

El principio de ecologia de la accion es, en mi opinién, central: desde €

momento en que una accién entra en un entorno dado, escapa ddl deseo y la

intencion del aguel que la cred, entra en un conjunto de interacciones y multiples
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feedbacks y entonces se algjara de sus finalidades, y a veces incluso ira en €

sentido opuesto. [*] (Morin, 2006, p. 21)

Por gemplo, un artista que se propone restaurar la ecologia de un terreno que ha
sido utilizado como escombrera, decide recuperar el suelo y trae tierra'y compost
que facilite la aparicién de vegetacion. Tiene planificado introducir semillas de
especies autdctonas. Su objetivo es que la vegetacién absorba los metal es pesados
y filtre el agua de las precipitaciones, antes de que llegue contaminada al cauce de
un rio o a las reservas de agua subterranea. Sin embargo, aunque su intencién es
buena, puede que en la tierra que trae para megorar la capacidad del suelo para
albergar vida, también traiga hongos, parasitos o semillas de plantas aloctonas e
invasivas que desplacen a las especies nativas, afectando a los ecosistemas
cercanos, a su biodiversidad, a la cadenatroficay a la estructura de la comunidad.
De este modo, frente a paradigma de la simplificacion, se hace necesario un
paradigma de la complgjidad que mantenga la distincion entre las partes pero sin

olvidar las relaciones entre las mismasy el todo.

En este sentido, @ filésofo y psicoanalista Félix Guattari (2000), en Las tres
ecologias, amplia la dimensién de la complgjidad y defiende una respuesta a la

crisis ecolégica que sea capaz de abarcar o politico, lo socia y lo cultural:

[lla verdadera respuesta a la crisis ecoldgica solo podra hacerse a escala
planetaria y a condicién de que se realice una auténtica revolucion politica,
social y cultural que reoriente los objetivos de la produccion de los bienes

materiales einmateriales. (Guattari, 2000, pp. 9-10).

Guattari (2000, p.8) considera que es necesario ir mas ala de las soluciones
basadas en la técnica. Propone la “ecosofid’ que define como “una articulacion
ético-politica[...] entre los tres registros ecoldgicos, el del medio ambiente, €l de
las relaciones sociales y el de la subjetividad humana’. Guattari (2000, p. 8)

afirma que “las formaciones politicas y las instancias ejecutivas se muestran

3" The principle of ecology of action is, in my opinion, central: from the moment an action enters a
given environment, it escapes from the will and intention of that which created it, it enters a set of
interactions and multiple feedbacks and then it will find itself derived from its finalities, and
sometimes to even go in the opposite sense.
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totalmente incapaces de aprehender esta problematica en e conjunto de sus
implicaciones.” Por lo tanto, nos encontramos ante una concepcién de ecologia
gue va mas ala de lo medioambiental y que intenta descubrir las relaciones de esa
dimensién con lo socia y con lo personal.

Apreciar la complegjidad de los ecosisemas puede ser Util para extraer
conocimientos e inspiracién que nos ayuden a desarrollar nuevas formas de estar
conectados con la Tierra y con aquellos organismos que la habitan. En este
sentido, € poeta, ensayista, fildsofo y ecologista Jorge Riechmann (2005, 2006)
aboga por la biomimesis. Propone imitar a la naturaleza, pero no en un sentido
mecanico u organico como ya han hecho la robética o la ingeniera, sino a nivel
ecosistémico. Por otra parte, Riechmann (2005, p. 110) defiende € “principio de
precaucion que significa que para apartarnos de los modelos de la naturaleza
necesitamos razones mucho mas fuertes, y conocimiento mucho mas fiable, que
para seguirlos’. A su vez, es necesario tener en cuenta la apreciacion de la
Profesora de Etica Carmen Velayos (2008, p. 102) cuando explica que e dejar de
tomar medidas cuando los riesgos son muy bagos es tan imprudente como
“arrieggar en exceso.” Nos preguntamos s los artistas analizados aprenden de la
complejidad de los ecosistemas en los que pretenden intervenir, S respetan el
principio de precaucion o si laincertidumbre les impide actuar.

¢COmo aprecia el artista esos sistemas complejos de los que formamos parte? ¢De
gué estrategias se vale para ser sensible a los procesos sistémicos en los que
participamos? Morin habla de una “sensibilidad sistémica’ (Morin, 1977/1993, p.
167) que compara con €l oido musical y ala que se refiere como la capacidad de
captar los limites abiertos de los sistemas. Esta sensibilidad incluye la capacidad
de “auto-observacion” del observador como parte del sistema (Morin, 1977/1993,
p. 169). ¢Tienen los artistas analizados esta “ sensibilidad sistémica’ ?

Segln Robert Leo Smith y Thomas M. Smith (2005, p. 5), para identificar los
sistemas complgos, es necesaria una aproximacion interdisciplinar. Estos autores
ponen como gemplo €l estudio del transito del agua en una planta. Para entender
€se proceso son necesarias varias disciplinas ademés de la “fisiologia vegetal”, tales
como “lageologia, la hidrologia y 1a meteorologia’ porque la actividad de la planta
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repercute en “la humedad del suelo y sobre los patrones de flujo de las aguas
superficiales.” (Smith y Smith, 2005 p. 5). Por tanto, adelantamos que €l trabajo
interdisciplinar puede ser una herramienta fundamental en los trabgjos artisticos

gue tengan laintencién de analizar e intervenir en ecosistemas.

Otro aspecto importante para lograr conectar con 1os ecosistemas es la percepcion
de las escalas temporales y espaciales. Mas adelante, cuando analicemos los
proyectos podremos observar si los artistas tienen en cuenta estas escalas. Para
entender e fendbmeno global del Cambio Climético, es necesario considerar
procesos microscopicos como la absorcion de CO? por parte de las agas
plancténicas de los océanos. Por otra parte, no solo necesita esta flexibilidad en la
apreciacion de las escalas espaciales, sino también en las temporales, y en dos
sentidos distintos. Debera considerar las escalas temporales en cuanto a la
duracion de cada uno de los procesos estudiados. Por g emplo, considerara las
diferentes temporalidades del crecimiento de un bosque y de la vida humana. Por
otra parte, deberd considerar una perspectiva histérica de los procesos. Es decir,
no le interesa Unicamente la situacién en un momento determinado, sino que
necesita entender cud era la situacion de un ecosistema o de un conjunto de
ecosistemas en el pasado, cud ha sido su evolucion hasta llegar a presente y
cuales son sus posibles futuros. Eso seria Util para decidir como actuar en el
presente para llegar a esos futuros o para evitarlos, al menos para saber qué cosas
no deberiamos hacer. Por tanto, podriamos afirmar que la Ecologia es la ciencia
gue estudia la relacion de los seres vivos entre si y con su ambiente fisico, asi
como la evolucién de esas relaciones complejas a lo largo del tiempo. El
conocimiento de esa ecologia nos ayudara a entender € presente, proyectar €l
futuro eimaginar alternativas de mejores futuros posibles.

Hemos desarrollado cinco ideas en este apartado; primero, que la ecologia estudia
sistemas complgjos; segundo, que cualquier actividad cuyo foco esté en la
ecologia, como puede ser la practica artistica, debe considerar la complejidad de
las interrelaciones entre seres vivos y de estos con su entorno fisico; tercero, que
es necesario identificar el ecosistema en e que los artistas pretenden trabgar;
cuarto, que la manera mas completa y creativa de estudiar un sisema complgjo es
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la investigacion interdisciplinar; y por ultimo, la importancia de la percepcion de

|as escal as temporales y espaciales de los ecosistemas.

2.2. Ecologia-Economia: nuevos enfoques

...con frecuencia, los andlisis econdmicos no contabilizan adecuadamente |las
externalidades negativas ni los costes que se pagaran posteriormente en forma
de deuda publica, deuda social y deuda ambiental. Los beneficios generados a
corto plazo no permiten ver los costes a largo plazo y, en consecuencia, esos
planes pueden representar para la comunidad mayores pérdidas que beneficios.
(Nogueray Semitiel, 2011, p. 327)

En este apartado analizamos brevemente conceptos como desarrollo o
sostenibilidad, asi como algunas alternativas a sistema econdémico predominante
tales como e Buen Vivir, e Decrecimiento y la Resliencia. Consideramos
conveniente aproximarnos a estos conceptos para describir el contexto econémico
en el que se esta produciendo el Cambio Climético y las propuestas artisticas
analizadas. Desde nuestro punto de vista, los proyectos artisticos estudiados
revelan la conexién entre economia y ecologia, y demandan de forma indirecta
una concepcién de la economia diferente, una que forme parte de las relaciones
ecolégicas y que tenga en consideracion la complejidad de esas relaciones a las
gue nos hemos referido en el apartado anterior.

Ecologia y economia no son conceptos antagdnicos. Ambos términos tienen la
misma raiz griega, oikos, que significa hogar. Economia se completa con nemo
gue significa adminigrar. De esta manera, la economia es la administracion del
hogar y la ecologia es € propio hogar, constituido por € sistema de sistemas
generados a partir de lasrelaciones entre los seres vivos y de estos con el entorno.
Consideramos que una economia como la actual, que explota los recursos
naturales y que no logra eliminar las desigualdades, no es una administracion

satisfactoria del hogar.
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José Manud Naredo (1997, p. 56) se refiere a la limitacion del “calculo
econémico ordinario [que] valora los bienes que nos ofrece la Naturaleza por su
coste de extraccion y no por €l de reposicion.” En ocasiones, €l deterioro de los
ecosistemas es irreparable, y por tanto, el coste de reposicion es incalculable. Si
observamos las consecuencias del Cambio Climatico desencadenado por la
actividad humana, comprenderemos que el dafio realizado ya no se puede reponer
y que es muy dificil revertir la inercia de los procesos iniciados.®® Por ejemplo,
¢cudl es el coste econdmico-ecoldgico del deshielo de los polos o de la
potenciacion del ya excesivo efecto invernadero con las emisiones de CO? y otros

gases?

Por tanto, la economia debe asumir los sistemas comple os propios de la ecologia
s quiere desempefiar una actividad sostenible en el hogar, La Tierra. Es necesario
un modelo econdémico que se inscriba y potencie los ecosisemas y su
biodiversidad, ya que la vida humana depende de ellos. Sin embargo, en términos
generales, e modelo econdbmico que predomina a nivel internaciona es
capitalista, més o menos cercano a los planteamientos mas liberales del
capitalismo ortodoxo o a los més keynesianos de un capitalismo que defiende una
mayor intervencion del sector publico. En cualquier caso, los abrumadores datos
que proporcionan los informes sobre cambio climético identifican la actividad
humana como causante de este fenébmeno. Esto pone en cuestion la idoneidad del
actual modelo econémico para afrontar la actual situacién de urgencia. De hecho,
segun James Lovelock (2006/2007, p. 9), estamos explotando tanto la Tierra que
no va a ser posible mantener esta manera de vivir. En este sentido, José Manuel
Naredo (2006/2010, p. 222) cdlifica “la especie humana como patologia
parasitaria de la biosfera que deteriora, simplifica y devora e complego
entramado de ecositemas y paisges que habia llegado a tger la vida

evolucionadaenlaTierra”

Edgar Morin (2011, pp. 22-23) considera necesario entender las relaciones entre
las distintas crisis que encontramos en € planeta o la “policrisis’, como la llama.
A todas esas crisis, le suma la “crisis cognitiva’, a la que considera la causa de

3 \/éase referenciaa Ted Scambos en la pagina 66 de esta tesis.
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gue no se aprecie lacomplgidad de la situacion (Morin, 2011, p. 28). Afirmaque
larazdn de esta “crisis cognitiva’ se debe a nuestro modo de conocimiento basado
en la division disciplinar, la “hiperespecializacion” y la supremacia de la
cuantificacion (Morin, 2011, p. 141). Y por €llo, aboga por una “reforma del

conocimiento” que asu vez necesita de una “reformadel pensamiento”:

...un pensamiento capaz derelacionar los conocimientos entre si, de relacionar
las partes con € todo y €l todo con las partes, un pensamiento que pueda
concebir la relacién de lo global con lo local, de lo local con lo global.
Nuestras formas de pensamiento deben integrar un vaivén constante entre
dichos niveles... (Morin, 2011, p. 141)

En este sentido, € periodista Joaguin Estefania (2013) llama la atencion en su
articulo Las dos tormentas sobre € peligro de entender que la crisis econémicay
la ecolégica no estan conectadas y que se puede solucionar la crisis econémicasin
abordar la ecoldgica. Joaquin Estefania identifica la amenaza que supone pensar
gue “antes de resolver e cambio climatico, y teniendo recursos escasos, hay que
atacar otros problemas mas prioritarios, como la pobreza, las dificultades
financieras o incluso la lucha contra el terrorismo.” Afiade, para terminar €l
articulo, que “[l]a experiencia indica que cuando se hace unareflexion tan estanca
nunca llega e momento de atacar e problema principal por ser aparentemente
menos urgente que los otros.” Por tanto, consideramos esencial para abordar el
Cambio Climatico observar la “policrisis’ de la que habla Edgar Morin (2011, p.
23) y entender lacomplejidad de las relaciones entre las diferentes crisis. Si no o
hacemos asi, puede que las medidas parciales que adoptemos para solucionar

aspectos de la crisis econdmica incrementen |a problematica ambiental.

Nos preguntamos en esta tesis s la practica artistica puede ofrecer ese otro
pensamiento del que nos habla Morin en la anterior cita, un pensamiento con
caracter transdisciplinar, que abrace lacomplgjidad de las situaciones a las que se
enfrenta y que defienda la conexion de la economia y la ecologia. ¢Proporcionan
los proyectos de arte y ecologia otra vision sobre los ecosistemas? ¢Visualizan
alternativas de una actividad economica diferente? Y nos referimos con actividad
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econdémica diferente a aquella cuyas prioridades sean las que José Manuel Naredo

describe:

Se trata, en suma, de restablecer la verdadera razon de ser de la gestion
econdmica, haciendo que € objetivo que presida la reconversion del actual
metabolismo econdémico sea la mejora conjunta de la calidad de vida y de su
ambiente, y no e mero aumento de ciertos agregados monetarios. (Naredo,
2006/2010, p. 244)

A continuacion nos referimos al significado de algunos términos muy utilizados
como desarrollo o sostenibilidad. Creemos que las préacticas artisticas ecoldgicas
analizadas cuestionan estos conceptos y estan mas proximos a otros enfoques

econdmicos.

¢Qué significa desarrollo? ¢En base a qué parametros se mide e desarrollo?
¢Desarrollo de qué? Pedro Nogueray Maria Semitiel (2011, p. 338), basandose en
la publicacion Development as capability expansion (1990) de Amartya Sen,
Premio Nobel de Economia en 1998, nos presentan “el desarrollo humano”
medido por las capacidades humanas frente a desarrollo medido por los bienes
gue se poseen. Noguera y Semitiel (2011, p. 337) presentan las preguntas que
responden a estas dos distintas concepciones de desarrollo. En la concepcién
tradicional de desarrollo, la pregunta era “¢/cuanto produce e pais?’. En la
concepcidn de desarrollo humano, la pregunta es “ ;como estén las personas?’. A
partir de este planteamiento, nos podriamos plantear la idea de un desarrollo
ecologico en e que la pregunta fuera ¢COmo estan los ecosistemas? Este
desarrollo ecolégico incluiria € desarrollo humano que estaria vinculado a la
situacion de los ecosisemas. Se valoraria el desarrollo por lasituacion de la gente,
de los demés miembros no humanos de la comunidad y por las conexiones entre

ellosy €l lugar fisico.
Interesados por esa idea de desarrollo ecoldgico, nos encontramos con el término

“ecodesarrollo” que € economista Ignacy Sachs (1981, p. 11) define “como un
desarrollo socialmente deseable, econdmicamente viable y ecolégicamente

49



PRACTICAS ARTISTICAS ECOLOGICASRELATIVAS AL AGUA EN UN CONTEXTO DE CAMBIO CLIMATICO.
ESTRATEGIASY PROCESOS DE APRENDIZAJE

prudente”.® Sachs (1981, p. 16) explica que el “ecodesarrollo” propugna, en lugar
de modelos “uniformantes’, el acercamiento a “la diversidad de situaciones
concretas’. Por tanto, Sachs (1981, p. 17) defiende ese “cambio de perspectiva
gue convierte a nivel local en punto de partida 'y no en objetivo final lejano del
desarrollo”, de manera, que se evite e inconveniente de la “planificacion
centralizada” que “ha sido incapaz de tomar en cuenta la diversidad y la riqueza
de las situaciones locales concretas’. Ademés de la consideracion de las
particularidades locales, otro aspecto destacable del “ecodesarrollo” es su
propuesta de “vision a largo plazo y solidaria con toda la humanidad.” (Sachs,
1981, p. 17). Sin embargo, como explica José Manuel Naredo (1997, p. 49), este
término fue vetado por los Estados Unidos para que no figuraraen los informes de
Naciones Unidas y finadmente fue sustituido por e ambiguo concepto de
desarrollo sostenible.

El Secretario Ejecutivo del Centro Latino Americano de Ecologia Social
(CLAES), Eduardo Gudynas (2011b, p. 94), identifica como una alternativa al
desarrollo €l concepto de “Buen Vivir’ nacido en América del Sur, con raices en
la cultura indigena. En la Constitucién de la Republica del Ecuador se utiliza la
férmula “realizacion del buen vivir’ (Asamblea Congtituyente de Ecuador, 2008,
p. 135). Con la expresion “Buen Vivir’ se refieren a una serie de derechos de la
ciudadania relativos a agua, la aimentacion, el entorno, la comunicacién e
informacion, la culturay laciencia, la educacion, el hébitat y la vivienda, la salud,
el trabajo y la seguridad social. Por ejemplo, €l articulo 14 relativo al derecho aun
“ambiente sano” dice asi:

Art. 14.- Se reconoce €l derecho de la poblacién a vivir en un ambiente sano y
ecol 6gicamente equilibrado, que garantice la sostenibilidad y €l buen vivir,

sumak kawsay. [*]

Se declara de interés publico la preservacion del ambiente, la conservacion de

los ecosistemas, la biodiversidad y la integridad del patrimonio genéico del

¥ El término “ecodesarrollo” fue utilizado por primera vez por Maurice F. Strong, Director
Ejecutivo del Programa de Naciones Unidas para el Medio Ambiente (PNUMA), en su ponencia
dejunio de 1973 en el Consgjo de Administracion del PNUMA.

“0 qumak Kawsay es un término de la lengua kichwa de Ecuador. Luis Macas (2010, p. 14) lo
traduce como “vida en plenitud. Lavida en exceencia material y espiritual .”
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pais, la prevencion del dafio ambiental y la recuperacién de los espacios
natural es degradados. (Asamblea Constituyente de Ecuador, 2008, p. 24)

Pero lo que hace que este texto constituyente de Ecuador sea pionero es
capitulo séptimo, que comprende los articulos del 71 a 74, en los que se
reconocen los derechos de la Naturaleza, el derecho a ser respetada, protegida o
restaurada. El inicio del articulo 71 dice asi:

Art. 71.- La naturaleza o Pacha Mama, donde se reproduce y realiza la vida,
tiene derecho a que serespete integral mente su existenciay € mantenimiento y
regeneracion de sus ciclos vitales, estructura, funciones y procesos evolutivos.
(Asamblea Constituyente de Ecuador, 2008, p. 52)

La Constitucién de la Republica de Bolivia (Asamblea Constituyente de Bolivia,
2009) utiliza la expresion “Vivir Bien”.** David Choquehuanca, Ministro de
Relaciones Exteriores de Bolivia lo describe asi:

Vivir Bien es recuperar la vivencia de nuestros pueblos, recuperar la Culturade
la Viday, recuperar nuestra vida en completa armonia y respeto mutuo con la
madre naturaleza, con la Pachamama, donde todo es VIDA, donde todos somos
uywas, criados de la naturaleza y del cosmos, donde todos somos parte de la
naturaleza 'y no hay nada separado, donde €l viento, las estrédlas, las plantas, la
piedra, € rocio, los cerros, las aves, € puma, son nuestros hermanos, donde la
tierra es la vida misma y €l hogar de todos los seres vivos. (Choguehuanca,
2010, p. 10)

Choguehuanca (2010, p. 8) explica que “Vivir Bien” es diferente a “vivir mgjor a
costa del otro”. Frente a la competencia propia del capitalismo y la especulacion

de los mercados, la filosofiadel “Vivir Bien” propone;

...Vivir en comunidad, en hermandad, y especial mente en complementariedad.
Donde no haya explotados ni explotadores, donde no haya excluidos ni quienes

excluyan, donde no haya marginados ni marginadores. (Choquehuanca, 2010,
p. 8)

“! Del término suma gamafia de |alengua aymara de Bolivia
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Esta dternativa a desarrollo reconoce la pertenencia del ser humano a la
Naturaleza, confia en la armonia con los ecosistemas y en el saber de aquellas
culturas que han vivido vinculadas a los ciclos de la Naturaleza. Frente a la
préctica de la competencia y la busgueda del beneficio particular, esta filosofia
apuesta por la colaboracion, se basa en el bienestar comun y considera que existen
una serie de derechos para la poblacion que no se podran satisfacer si €l entorno

no tiene salud ecoldgica.

Otro aspecto del “Buen Vivir’ gue consideramos fundamental es que, a pesar de
gue como apunta Gudynas (2011a, p. 17), “implica una rupturay transformacion
sustancial con e orden actual”, presenta la capacidad de adaptacion “a cada
contexto cultural y ambiental”, evitando asi la amenaza de la uniformidad y
convirtiéndose en un principio plural y que valoralas diferentes culturas. Ademas,
la filosofia del “Buen Vivir” tiene la capacidad de “identificar valores intrinsecos
en lo no-humano” lo que hace gque la concepcién de comunidad abarque otras
especiesy los lugares (Gudynas, 20113, p. 19).

Encontramos e término sostenible en multiples expresiones como desarrollo
sostenible, crecimiento sostenible, gestion sostenible, agricultura sostenible,
economia sostenible o arte sostenible. Esta profusion de conceptos hace que €l
término sostenible sea ambiguo y que su significado se haya desvirtuado. Seria
necesario definir en cada caso qué es lo que se quiere sostener. ¢Qué significa
economia sostenible? Entendemos que significa aguella gestién, mas que del
hogar, gestion de nuestra vida en €l hogar -la Tierra- que pueda mantenerse en €l
tiempo. Por tanto, en primer lugar, tenemos que definir qué es aguello que
gueremos mantener. ¢Queremos mantener las tasas de crecimiento y consumo de
recursos naturales? ;Queremos mantener el alto nivel de vida de algunas naciones
y la pobreza de muchas otras? O por e contario, ¢Queremos mantener los
ecosistemas, su capacidad de adaptacién y las condiciones adecuadas para que la

Tierra pueda albergar vida?

Sin embargo, ante la grave situacion ambiental, James Lovelock (2006/2007,
p.24) rechaza la idea de “crecimiento sostenible” y aboga por una “retirada
sostenible” (sustainable retreat). Cuando estudiemos los proyectos artisticos
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podremos reparar en cOmo entienden la sostenibilidad los artistas, qué filosofia
respecto al futuro de la vida en la Tierra queda reflejada en sus trabagjos. Veremos
como algunos de las propuestas artisticas abogan por la retirada y |a adaptacion

ante la evidenciade los cambios.

El artista David Haley propone cambiar la idea de “desarrollo sostenible” por la
de “vida sostenible” (sustainable living) (D. Haley, comunicacion personal, 13 de
septiembre de 2010). Mas tarde empieza a utilizar las expresiones “capacidades
futuras’ (future capabilities) o “futuros capaces’ (capable futures), de manera que
mueve el debate sobre como sostener 1o que tenemos, alaidea de evolucionar con
capacidades para estar preparados para los distintos futuros que pueden darse (D.
Haey, comunicacion personal, 13 de septiembre de 2010). Es decir, propone una

posicién proactiva dada la incertidumbre sobre €l futuro.

Jeslis Vozmediano (2012, p. 115), en sintonia con los términos acufiados por
David Haley, propone que los paises desarrollados sustituyan e concepto
“desarrollo sostenible”, que califica como “término equivoco y faaz”, por e de
“evolucion cudlitativa’, el cual viene a significar “mejorar sin crecer, avanzar en
calidad y no en cantidad.”

Sacha Kagan (2010, p. 333) enriquece este debate sefidando la necesidad de
desarrollar la cultura de la sostenibilidad que posibilite la transformacién de
nuestra sociedad més all4 de los cambios en las leyes o de innovaciones
tecnol6gicas que principalmente se centran en la mitigacion. En la conferencia
Radius of Art,* celebrada en la Heinrich Boll Foundation, Sacha Kagan presentd
la sesion titulada Art toward Cultures of Sustainability. En la presentaciéon del
acto, formul6 estas preguntas. “¢Coémo puede ser la busqueda de la sostenibilidad
mas que simplemente un tema o asunto paralos artistas? ¢Como puede ser un reto
[*] (Kagan
citado en Heinrich-Ball-Stiftung, 2012). Preguntas que nos llevan a lareflexion de

cultural mas amplio para transformar nuestras mentes y practicas?’

“2 Celebrada en la Heinrich Ball Foundation (8-9 de Febrero, 2012). Organizada por la misma
fundacién y por Culture2l. Las conferencias se dividen en cuatro areas: Art for Social
Transformation, Public Art, Art toward cultures of Sustainability y Cultural Policy Strategies and
Funding Structures.

“*3 How the search for sustainability can be more than just a topic or an issue for artists? How it
can be awider culture challenge to transform our minds and our practices?
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Guattari en relacion a la necesidad de unir culturay naturaleza: “[hjoy menos que
nunca puede separarse la naturaleza de la cultura, y hay que aprender a pensar
«transversalmente» las interacciones entre ecosistemas, mecanosfera y Universo
dereferenciasociales e individuales.” (Guattari, 2000, p. 34).

Hildegard Kurt (2009) también defiende la necesidad de integrar e aspecto
cultural en e concepto de sostenibilidad. Kurt (2009, p. 11) considera que es
fundamental desarrollar la conciencia personal y afirma que “la sostenibilidad

también necesitaun alma’.

Nos cuestionamos cdmo afrontan e reto de la sostenibilidad los artistas
ecologicos. ¢Qué significa sostenible en un contexto de cambio climatico? Quiza
seatarde para aspirar ala sostenibilidad y sea momento de imaginar y buscar otras
metas més ambiciosas, pero alavez masrealisas. Lovelock afirmaque, incluso si
detuviéramos nuestro impacto de forma radical, “la Tierra tardaria méas de mil
anos en recuperarse del dafo que ya le hemos causado” (Lovelock, 2006/2007, p.
24). En consecuencia nos planteamos, ¢qué significa sostenible en este contexto?
¢Es suficiente la sostenibilidad? Es necesaria una estrategia que no solo frene los
impactos negativos, sino que tenga impacto positivo. ¢Cud es la aportacion de los
artistas a ese cambio cultural que reclaman Hildegard Kurt o Sacha Kagan?

Siguiendo e hilo de la cultura de la sostenibilidad, llegamos a enfoques
econdmicos alternativos que significarian cambios més profundos y que creemos
gue responderian mejor a la necesidad de considerar la complgjidad de las
relaciones del ser humano con los ecosistemas.

El Decrecimiento representa una alternativa a la economia dominante del
crecimiento y tiene mucho que ver con el concepto de “retirada sostenible” que
propone James Lovelock (2006/2007, p. 24). Para € economista francés Serge
Latouche (2009, p. 16), decrecimiento no significa “crecimiento negativo”. Es
decir, decrecimiento y crecimiento no son opuestos sino gue responden a modelos
diferentes:
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Su objetivo [del decrecimiento] es una sociedad en la que se viva mejor,
trabajando y consumiendo menos.® Se trata de una propuesta necesaria para
volve a abrir € espacio de la invertiva y de la creatividad del imaginario,
blogueado por €l totalitarismo economicista, desarrollista y progresista.
(Latouche, 2009, p. 17)

Serge Latouche (2009, p. 43-44) afirma que, tras constatar que “[t]odos los
regimenes modernos han sido productivisas’ y que ninguno ha cuestionado €l
dogmadel crecimiento econdmico, es necesaria “una revolucion cultural [...] que
deberd desembocar en una refundacion de lo politico.” Paralograr esarevolucion
se refiere a una serie de cambios, como por gjemplo, descartar la concepcion de
naturaleza como recurso a explotar y controlar, para llegar a “una insercion
armoniosa’ (Latouche, 2009, p. 47). Otro de los cambios que propone es
“Relocalizar”, con lo que Latouche (2009, p. 51) expresa, por una parte, la
necesidad de “producir localmente los bienes esenciales para satisfacer las
necesidades de la poblacién”, y por otra parte, que “[l]a politica, la cultura, €
sentido de la vida deben recuperar su anclgje territorial.”

La Real Academia Espafiola define resiliencia —en su primera acepcion— como la
“[c]apacidad humana de asumir con flexibilidad situaciones limite y sobreponerse
adlas” (Resliencia, s.f.). ¢Puede e arte ecologico contribuir a desarrollo de la

resiliencia?

Transition Town es un movimiento socia que nace en Totnes (Devon, Inglaterra)
en € afo 2006 con € objetivo de generar resiliencia en diferentes comunidades.
Pretenden explorar nuevas formas de vivir que no dependan del petrdleo. Dadas
las previsiones de agotamiento de las reservas de petroleo, el activista 'y fundador
de este movimiento, Robert Hopkins, explica en qué consiste laresiliencia:

Reconstruir la agricultura y produccion de alimentos local, localizar la
produccion de energia, repensar @ cuidado de la salud, redescubrir materiales
de construccién locales en el contexto de edificios de energia cero, repensar

como gestionamos los residuos, todo esto crearesiliencia 'y ofrece e potencial
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de un renacimiento extraordinario — econémico, cultural y espiritual. [*]
(Hopkins, 2008/2009, p. 15).

Las ciudades que han adoptado edta filosofia transition cuentan con grupos de
trabagjo en distintas &reas como energia, transporte, comida o educacion. En
Totnes, este movimiento cuenta con un grupo de arte cuyos objetivos son apoyar
al movimiento através de la actividad artitica'y promover la participacion y la
reflexion.”® Robert Hopkins (2008/2009, p. 55), identifica tres propiedades que
caracterizan un sistema resiliente: “diversidad”, “modularidad” y “capacidad de

respuesta’.*°

La iniciativa Transition Town se ha extendido a otros muchos lugares de Reino
Unido y de otros paises en todo € mundo como Australia, Nueva Zelanda,
Estados Unidos, Canadd, Finlandia, Holanda, Italia, Japon o Chile (Transition
Network, sf.).* Estas iniciativas parten de cuatro ideas bésicas. adoptar una
posicion proactiva ante la inevitabilidad de “una vida con un consumo de energia
dramaticamente menor”, que los “asentamientos y comunidades’ no estan
preparados para afrontar una situacion de agotamiento del petroleo, “que tenemos
gue actuar colectivamente y ahora’, y por ultimo, la necesidad de “disefiar la
disminucién de consumo de energia de forma creativay proactiva’, con lo que se
llegard a “formas de vivir mas conectadas, méas enriquecedoras y que reconocen
los limites hioldgicos de nuestro planeta.” (Hopkins, 2008/2009, p. 134). De esta

“ Rebuilding local agriculture and food production, localising energy production, rethinking
healthcare, rediscovering local building materials in the context of zero energy building, rethinking
how we manage waste, all build resilience and offer the potential of an extraordinary renai ssance—
economic, cultural and spiritual.

* |a artista inglesa Janey Hunt fue fundadora y coordinadora del grupo de arte de Transition
Town Totnes desde noviembre de 2007 hasta julio de 2008. Su investigacién como estudiante de
doctorado en la University of Playmouth y como artista responde a una reflexion en torno a
cambio climético y el comportamiento medioambiental. Est4 terminando su doctorado en la
Universidad de Playmouth. El titulo de su tesis es Conversations: the socially engaged artist as
environmental change agent.

“6 Robert Hopkins (2008/2009, p. 55) con e término “diversidad” se refiere “ad ndmero de
elementos que componen un sistema particular”, a la diversidad de actividades econdémicas, a “la
diversidad de respuestas potenciales ante los retos’ y a la “diversidad en los usos del suelo”.
También considera la “diversidad entre sistemas’, es decir, que en cada contexto y en cada lugar,
la comunidad disefie “sus propias soluciones, respuestas y herramientas.” Con “modularidad”,
Hopkins (2008/2009, p. 56) alude a la capacidad de las partes de un sisema de “auto-organizarse
mas efectivamente” ante cualquier incidencia. Finamente “la capacidad de respuesta’ hace
referencia ala velocidad y potencia con la que laintroduccion de cambios en una parte del sistema
provoca larespuesta en las otras (Hopkins, 2008/2009, p. 56).

" A fecha 24 de diciembre de 2013, existen 475 iniciativas transition en todo el mundo.
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manera, la comunidad aprende colectivamente a enfrentarse a los previsibles
cambios, esto les hace conscientes de sus potencialidades, saberes y valores. Por
tanto, consiguen ser mas flexibles y capaces de adaptarse a nuevas circungtancias
sin que ello tenga un gran impacto en lacomunidad.

En relacion a la gestiéon comin de los recursos, Elinor Ostrom, profesora y
politéloga estadounidense, ganadora del Premio Nobel de Economia en 2009, nos
ofrece en su articulo A General Framework for Analyzing Sustainability of Social-
Ecological Systems (2009) un marco de reflexion muy Util para tratar de definir la
relacion entre complejidad y ecosistemas. Ecosistemas en los que incluimos a los
humanos, sus necesidades y sus conocimientos adquiridos a lo largo de siglos de
una relacion equilibrada con e entorno. Esos conocimientos pueden ser muy
Gtiles para comprender qué situaciones favorecen laresilienciade los sistemas. En
primer lugar, Ostrom afirma que “[t]odos los recursos usados por € ser humano
forman parte de sistemas complejos socio-ecol6gicos’ [*¥] (Ostrom, 2009, p. 419).
Partiendo de esta perspectiva, Elinor Ostrom pretende con su estudio contestar la
pregunta: “;Cuando los usuarios de un recurso invierten tiempo y energia en
evitar ‘una tragedia de los bienes comunes’'?’ [*°] (Ostrom, 2009, p. 420). Para
ello identifica una serie de variables, como el tamafio del recurso, su abundanciao
escasez, la movilidad o € nimero de usuarios, y analiza como influyen en la
gestion comin de un sistema. Por e€emplo, cuando € usuario detecta la
abundancia o la escasez del recurso esto hace menos probable que los usuarios se
pongan de acuerdo y se organicen para sostener € recurso a largo plazo. Estas
variables pueden ser muy clarificadoras para entender la relacién humana con el
medio y con elementos tan importantes en los procesos de la Tierra como el agua.
Nos interesa especialmente la observacion de Ostrom en relacion a sistemas de
gestion de recursos. Considera més eficaces los sistemas conformados en base al
saber tradicional alo largo del tiempo, en un lugar concreto, que los reglamentos
establecidos por gobiernos para la explotacion de recursos en grandes areas
(Ostrom, 2009, p. 421). Esos sistemas de gestion local de recursos pueden
favorecer la resiliencia de las poblaciones y facilitar la adaptacion a los cambios
de una manera més rapida y adecuada.

“8 All humanly used resources are embedded in complex, social-ecol ogical systems (SESs).
“9 When will the users of resource invest time and energy to avert “atragedy of the commons’?
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El trabgjo de varios de los artistas analizados nos sugiere nuevas variables que
anadir a las propuestas por Elinor Ostrom para valorar aquellas situaciones que
influyen en la auto-regulacion, como por gemplo, la empatia de una comunidad
humana con su entorno y los demas miembros de la comunidad, o la
aproximacion transdisciplinar a la gestion de los recursos. En esta tesis, también
proponemos la memoria como una variable que conecta a la gente con los lugares.
En e apartado 9.5 (Aprendiendo de la memoria), comprobaremos s esa mayor
conexion significa la adopcion de una actitud més responsable con el entorno en

ese lugar.

2.3. Cambio Climatico

Hoy debemos hablar dd cambio climético, porque dicho cambio -motivado en
gran parte por la accion humana- no sélo pone entre paréntesis lailimitada fe en
€l progreso, sino gue incluso nos alerta de una posibilidad fatidica: que la especie
humana encuentre grandes problemas para sobrevivir. Creo que no se han
sefialado suficientemente los enormes cambios que esta posibilidad supone para
nuestra forma de entender e futuro y de hacer &ica. Por primera vez en la
historia, € ser humano tiene conciencia de que el futuro no esta dado de
antemano, y de gque una incorrecta actuacion col ectiva puede acabar con la vida
enlaTierra. (Velayos, 2008, p. 138)

Este apartado analiza el Cambio Climatico, especialmente aquellos aspectos que
nos parecen més relevantes para las précticas artisticas ecolégicas. En primer
lugar, nos aproximaremos a su definicion y sefialaremos las causas del mismo.
Después, constataremos € impacto de este fendmeno en los ecosisgemas. A
continuacion, analizaremos las respuestas a fendbmeno que se estén produciendo.
Finalmente, nos referiremos a las dindmicas del agua ante este fenémeno global.
Consideramos que seria conveniente que €l artista ecolégico conociera los
procesos gue el Cambio Climético esta generando, porque esto favorecera que sus
analisis sean certeros, y por tanto, que las intervenciones sean adecuadas. Cuando
analicemos los proyectos artisticos, comprobaremos s se tiene en cuenta €
Cambio Climético y lainerciade los procesos ecol 6gicos globales iniciados.
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El Catedratico de Meteorologia Sergio Alonso (2011, p. 15) explica que el cambio
climético es el cambio del “climade laTierra’, es decir, €l “cambio del estado del
sistema climatico”. El sistema climético “estd formado por la atmosfera, la
hidrosfera, la criosfera, la litosfera y la biosfera’ y su estado se determina a través
de “valores medios de variables ambientales en intervalos de tiempo largos y
referencias a la variabilidad, tanto temporal como espacial.” (Alonso, 2011, p.
13). A lo largo de esta investigacion utilizaremos e concepto cambio climético
para referirnos a “cambio del estado del sistema climatico, independientemente
de las causas que produzcan ese cambio” (Alonso, 2011, p. 15). Es decir, lo
utilizaremos en € sentido que lo hace € informe del IPCC (2007) en el cua se
utiliza esa expresion para referirse a “todo cambio del climaalo largo del tiempo,
tanto si esdebido a la variabilidad natural como si es consecuenciade la actividad
humana.” (IPCC, 2007, p. 30).

Los gases de efecto invernadero “retienen calor en e sistema superficie-
troposfera” (IPCC, 2007, p.80). Es a este hecho a que se llama “efecto
invernadero” (IPCC, 2007, p. 80). Sergio Alonso (2011, p. 67) explica que este
efecto “es decisivo en € clima que posee € planetay ha permitido lavida’. Sin
embargo, cuando se produce un exceso de estos gases, se incrementa el efecto
invernadero y por tanto se retiene mayor radiacion de la que se rebota hacia el
espacio desde la Tierra, produciéndose asi un aumento de la temperatura (IPCC,

2007, p. 80). A este fendmeno se le conoce como calentamiento global >

L os humanos formamos parte de la ecologia de la Tierra, participamos del sissema
complgjo de relaciones y nuestra actividad estd teniendo gran impacto en €l
mismo. La concentracién atmosférica de gases de efecto invernadero,” como el

* Sergio Alonso (2011, p. 16) sefidla que es importante aclarar que el término “calentamiento
global” esun promedio de temperaturas -también lo [lama “calentamiento medio mundial”- y que
se refiere a la temperatura del aire “cerca del suelo.” De hecho, a la vez que ese nivel cercano a
suelo aumenta, la estratosfera se esta enfriando (Alonso, 2011, p. 16). Véase articulo en € diario
El Pais con €l titulo No diga calentamiento global publicado el dia 3 de febrero de 2010 y
disponible en versién digital (Alonso, 2010).

* Diéxido de carbono (CO?), metano (CH?), éxido nitroso (N2O), hidrofluorocarbonos (HFC),
perfluorocarbonos (PFC) y hexafluoruro de azufre (SF°). En la Conferencia sobre el Cambio
Climético de Durban a finales de 2011, se incluy6 un nuevo gas a esta lista de los considerados
como gases invernadero. Setrata del trifluoruro de nitrégeno (NF°). Rafael Méndez (2011) sefida
que es “utilizado en la fabricacién de pantallas de plasma y de algunos paneles solares. EI NF®
tienen un poder de calentamiento 17.200 veces superior a del CO2.”
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diéxido de carbono (CO?), ha aumentado de forma exponencial después de la
Revolucion Industrial.®* El informe del Grupo Intergubernamental de Expertos
sobre el Cambio Climético (2007) establece esta relacion entre las emisiones de

gases de efecto invernadero y la actividad humana:

Las concentraciones atmosféricas mundiales de CO,, metano (CH,4) y 6xido
nitroso (N,O) han aumentado notablemente por efecto de las actividades
humanas desde 1750, y son actualmente muy superiores a los valores
preindustriales, determinados a partir de nicleos de hielo que abarcan muchos
milenios. (IPCC, 2007, p. 5)

Por otro lado, €l informe El cambio climético en Espafia - Estado de situacién, de
noviembre de 2007, encargado por la presidencia del gobierno espariol, describe
la situacién con la siguiente rotundidad:

El Cambio Climético es un hecho irrefutable, calificado de “inequivoco”, y con
impactos gque son ya importantes. Sabemos que un calentamiento global
promedio en la supeficie terrestre superior a los 2° C provocard muy
probablemente efectos irreversibles en los ecosistemas, y por ende en las
sociedades humanas, incluyendo la economia y la salud. Las proyecciones
indican que es muy probable un calentamiento de por 1o menos 0.2° C por

década en € futuro cercano. (Gobierno de Esparia, 2007, p.1)

Se proyecta que aumentos de la temperatura media global deentre 1,5y 25°C
tendrian gran impacto “en la estructura y funcién de los ecosistemas, en las
interacciones ecoldgicas y desplazamientos de dmbito geografico de las especies,
con consecuencias predominantemente negativas para la biodiversidad y para los
bienes y servicios ecosistémicos’ como los alimentos y el agua (IPCC, 2007, p.
48). En relacion a la biodiversidad, si se excede ese aumento, “[e]ntre un 20 y un
30% aproximadamente de las especies vegetales y animales estudiadas hasta la
fecha estaran probablemente expuestas a un mayor riesgo de extincion” (1PPC,

2007, p. 48). El informe Desarrollo y Cambio Climatico afirma que s no

*2 Durante los dltimos 10.000 afios y hasta la revolucién industrial la concentracion media global
de CO? era de 280 ppm (partes por millén) (Alonso, 2011, pp. 66-67). La US National Oceanic
and Atmospheric Administration (NOAA) informa que en noviembre de 2013 ese pardmetro
medio alcanzé las 395,10 ppm (NOAA, 2013).
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actuamos y no se modifica €l devenir de la situacion, podriamos llegar a un

aumento de 5° C o incluso superior (Banco Mundial, 2010, p. x).

El Grupo de Trabajo | del Pand Internacional sobre el Cambio Climético ha
publicado su aportacion a proximo 5° Informe sobre e Cambio Climéatico que
serd completado en el afio 2014. En este adelanto se confirma el calentamiento del
sistema climético (IPCC, 2013, p. 2) y se refuerza la afirmacion de que la
principal causadel Cambio Climatico es la actividad humana (IPCC, 2013, p. 15).
Se confirman otros aspectos como que “[l]a atmésfera y los océanos se han
calentado, que la cantidad de nieve y hielo ha disminuido, que los niveles del mar
han crecido y que las concentraciones de gases de efecto invernadero se han
incrementado” [>*] (IPCC, 2013, p. 2). En cuanto alatemperatura, se informade
gue para final de siglo es muy probable que en casi todos los escenarios de
emisiones estudiados el aumento sea superior a 1,5 °C respecto a periodo 1850-
1900 (IPCC, 2013, p. 18).>*

A pesar de la incertidumbre asociada a este fendmeno, el informe del Panel
Intergubernamental de expertos sobre el Cambio Climéatico de 2007 establece en
su tercer apartado los impactos a corto y largo plazo en diferentes escenarios.
Entre los impactos detallados en el informe encontramos que “la resiliencia de
NUMErosos ecosistemas se vera probablemente superada en el presente siglo”, lo
gue quiere decir que esos ecosistemas serdn incapaces de adaptarse a las nuevas
condicionesy por tanto desapareceran (IPCC, 2007, p. 47).

En e informe del IPCC también se indican las consecuencias del Cambio
Climético por areas geogréficas. Consideramos que seria conveniente que los
artistas ecoldgicos tuvieran en cuenta las indicaciones de estos informes para
entender e contexto y adoptar una posicion creativa frente a las dinamicas del
agua ante el Cambio Climético.

% The atmosphere and ocean have warmed, the amounts of snow and ice have diminished, sea
level hasrisen, and the concentrations of greenhouse gases have increased.

* Véanse probabilidades de otros aumentos de temperatura superiores dependiendo de los
escenarios de emision (IPCC, 2013, p. 18).
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Dadas las consecuencias recogidas en los informes del IPCC caben dos tipos de
respuestas, las de mitigacion de los efectos y las de adaptacion a los mismos. Esta
disyuntiva también la encontramos en diferentes proyectos de arte que abordan €l
Cambio Climatico. En este sentido, € informe del IPCC aboga por complementar
las acciones de adaptacién con las de mitigacion (IPCC, 2007, p. 65).%°

A lahora de evaluar las causas y las respuestas a este fenGmeno, es justo sefiadar
gue ni el impacto de las digtintas sociedades, ni las consecuencias sufridas son las
mismas para todos los continentes. Carmen Velayos se refiere a la injusticia que
supone esta situacion en la que:

“...unos provocan dafios a otros a través de emisiones de gases invernadero.
Sblo que los primeros y peores impactos del cambio climatico estén siendo ya
sufridos con mayor agudeza —y parece que asi seguira siendo en € futuro- por
los méas pobres de los paises en vias de desarrollo. Por gemplo, los africanos
subsaharianos estan padeciendo ya la sequia, entre otros efectos resultantes -

aungue no solo- del calentamiento global. (Velayos, 2008, pp. 73-74)

Carmen Velayos (20114, p. 210) sefiala que & hecho de que e Cambio Climatico
sea “un dafio agregado”, es decir, resultado de la accién de muchas personas,
dificulta la identificacién de la relacion entre accion individual y € fendmeno
global. Frente a este dafio colectivo, Velayos (2011a, p. 212) utiliza e concepto
de “responsabilidades colectivas, de naciones o de areas culturalesy geograficas y
no de individuos que puedan haber producido méas o menos dafio en € pasado.”
Anfade que los ciudadanos del Norte nos hemos favorecido de las “externalidades
positivas’ de las emisiones de gases de efecto invernadero, y que por tanto,

“deberiamos asumir colectivamente las externalidades negativas del desarrollo

* Adaptacion:“[i]niciativas y medidas encaminadas a reducir la vulnerabilidad de los sistemas
naturales y humanos ante |os efectos reales o esperados de un cambio climético. Existen diferentes
tipos de adaptacién; por eemplo: preventiva y reactiva, privada y publica, y autébnoma vy
planificada. Algunos ejemplos de adaptacion son la construccion de diques fluviales o costeros, la
sustitucion de plantas sensibles a choque térmico por otras més resistentes, etc.” (IPCC, 2007, p.
76)

Mitigacion: “[clambios y reemplazos tecnoldgicos que reducen e insumo de recursos y las
emisiones por unidad de produccion. Aungque hay varias politicas sociales, econémicas y
tecnolégicas que reducirian las emisiones, la mitigacion, referida al cambio climatico, es la
aplicacion de politicas destinadas a reducir las emisiones de gases de efecto invernadero y a
potenciar los sumideros.” (IPCC, 2007, p. 84)
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industrial 'y capitalista.” (Velayos, 2011la, p. 212). Aboga por esas
“responsabilidades colectivas’ pero sefiala un matiz:

.. responsabilidades comunes pero diferenciadas, ya que ni todos los paises
tienen e mismo grado de responsabilidad en la causa del problema, ni las mismas
posibilidades tecnolégicas y econdmicas para afrontarlo, es necesario tener en
cuenta argumentos procedentes de contextos geopoliticos muy diferentes.
(Velayos, 2011b, p. 3)

Carmen Velayos (2008, p. 36) considera que es fundamental que se entienda que
el Cambio Climatico actual ha sido principal mente provocado por la accién de los
humanos, “que se suma a lavariabilidad natural del clima’. Considera que esto es
necesario para evitar que este fendmeno sea entendido como inevitable (Velayos,
2008, p. 37). Laautora aboga por el reconocimiento de nuestra corresponsabilidad
en el Cambio Climatico (Velayos, 2008, p. 37).

En 1997 se adoptd en Japon el Protocolo de Kioto en € que se establecen las
medidas para reducir las emisiones de gases con efecto invernadero y que entrd en
vigor en 2005 (United Nation, s.f., parr. 3). Se trata del acuerdo de 37 paises
industrializados y la Comunidad Europea de reducir las emisiones en un 5%,
tomando como referencia las de 1990 (United Nations, s.f., par. 2). En la
conferencia de Doha celebrada a finales de 2012 no se ha conseguido un acuerdo
vinculante, pero se aprueba prorrogar Kioto hasta 2020 y sirve como preparacion
para un posible acuerdo global en 2015 en Paris (Méndez, 2012, Acuerdo Global).

El bidlogo Fernando Valladares (2006) recoge en la conclusion del capitulo
Certeza e incertidumbres sobre € impacto del cambio global en los ecosistemas
terrestres tres aspectos fundamentales en el desarrollo de esta tesis y que son
Utiles para analizar la forma en la que los proyectos artisticos seleccionados se
enfrentan al reto del Cambio Climético. En primer lugar, se refiere a la necesidad
de hacer las preguntas més adecuadas que guien la investigacion y hacerlo en un
corto periodo de tiempo, dada la velocidad de los cambios a los que nos
enfrentamos (Valladares, 2006, p. 244). En segundo lugar, se refiere a la

necesidad de aproximarse a la complgidad de la realidad para hacer las
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investigaciones (Valladares, 2006, p. 244). En tercer lugar, aboga por €l carécter
multidisciplinar de la investigacion sobre cambio climatico (Valladares, 2006, p.
244). Por Ultimo, considera necesario que los estudios abarquen periodos de
tiempo largos (Valladares, 2006, p. 244). Estas tres claves pueden ser Gtiles para
valorar si los proyectos de arte ecoldgico tienen en cuenta la gravedad del Cambio

Climético.

En definitiva, consideramos que la practica artistica ecologica necesita ser
consciente del cambio climatico y sus implicaciones, para que, a partir de ahi,
pueda adoptar una posicion proactiva e imagine alternativas de adaptacion que
nos posibiliten un futuro en distintos escenarios posibles. Se trata de mitigar el
impacto y a lavez adaptarnos al mismo. Esta posicién es la misma que defiende el

informe El cambio climatico en Espafia - Estado de situacion:

Combatir el cambio climatico no significa solo reducir o limitar las emisiones de
los gases de efecto invernadero. Antes bien, la lucha contra el cambio climético
requiere una perspectiva integrada, considerando tanto las actuaciones de
mitigacion como las de adaptacién. La adaptaci on esta adquiriendo un papel cada
vez mas relevante, por cuanto las acciones a tomar van a se absolutamente
necesarias, y complementarias a las acciones de mitigacién, dado el inevitable
cambio climatico a que nos vamos a seguir enfrentando. (Gobierno de Espafia,

2007, p. 12)



CONCEPTOS CLAVE PARA LA PRACTICA ARTISTICA ECOLOGICA EN UN CONTEXTO DE CAMBIO

2.3.1. Dinamicas del agua ante el Cambio Climatico

Los registros de observaciones y las proyecciones climaticas aportan
abundante evidencia de que los recursos de agua dulce son vulnerables y
pueden resultar gravemente afectados por € cambio climatico, con muy
diversas consecuencias par a las sociedades humanas y los ecosistemas. (IPCC,
2008, p. 3)

Dado que los proyectos artisticos que vamos a analizar se realizan en ecosistemas
acuaticos, en este apartado presentamos las principales consecuencias del Cambio
Climético en e agua. Consideramos que las iniciativas artisticas ecolégicas
necesitan tener en consideracion € proceso de cambio que esta sufriendo €l ciclo
hidrolégico, asi como la alteraciéon y dinamicas de las proporciones de agua en
estado liquido, sblido y gaseoso, asi como de agua dulce y sadada
Comprobaremos si 1os proyectos artisticos responden a las nuevas circungtancias.

El informe del IPCC (2008, pp. 3-4) pronostica, en su resumen eecutivo, las
consecuencias y proyecciones relativas a agua (Apéndice Il). Por eemplo,
establece que los “aumentos de temperatura del agua y la variacion de los
fendmenos extremos, incluidas crecidas y sequias, afectarian alacalidad del agua

y agudizarian la polucion del agua por multiples causas’ (IPCC, 2008, p. 3).

Por otra parte, la criosfera tiende a reducirse, por lo que “[l]as proyecciones
indican que las reservas de agua almacenada en los glaciares y en la capade nieve
disminuiran durante este siglo” (IPCC, 2008, p. 3).

El informe del IPCC (2007, p. 2) sefida que se estd acelerando €l aumento del
“nivel de los océanos mundiales’, a causa de “ladilatacion térmica y del deshielo
de los glaciares, de los casquetes de hielo y de los mantos de hielo polares.” Philip
Ball (2007, p. 99) anade que el deshielo de la criosfera, es decir, de suelos helados
y nieve, es uno de los feedback positivos que incrementa el calentamiento global
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por la reduccion del albedo.®® Si toda esta superficie reflectora desaparece, la
Tierra absorbera mayor calor y esta mayor temperatura potenciara el deshielo.

El informe del IPCC también indica que, aunque se estabilizaran las
concentraciones de gases de efecto invernadero, tanto “[e]l calentamiento
antropdgeno y e aumento del nivel del mar proseguiran durante siglos debido ala
magnitud de las escalas de tiempo asociadas a los procesos y retroefectos
climéticos” (IPCC, 2007, p. 12). En este mismo sentido, € glacidlogo Ted
Scambos (2011, p. 37) llama la atencion sobre la importancia y gravedad de la
longevidad del proceso en el que ha entrado lacriosfera. Es decir, las inercias que

estan generandose no pueden revertirse a corto plazo.

El IPCC (2008, p. 3) informa de que, por los efectos del Cambio Climético, “la
escorrentia fluvial promedia anual y la disponibilidad de agua aumentarian en
latitudes atas y en algunas &reas tropicales himedas, y disminuirian en algunas
regiones secas de latitudes medias y en regiones tropicales secas.” En el caso de
nuestro pais, € informe de cambio climético en Espafia (Gobierno de Espafia,
2007, p. 13) destaca “la ‘mediterraneizacion’ del norte peninsular y la
‘aridizacion’ del sur” como uno de los efectos mas importantes en la peninsula.
También se refiere ala ateracidn de los ecosistemas acuéticos y a la subida de los

niveles del mar:

La naturaleza de muchos de los ecosistemas acuaticos continentales se vera
también modificada. Asi, algunos de ellos pasardn de ser permanentes a
estacionales y otros desapareceran, y en todos los casos se reducira su tamafio
y se alterard su composicién y funcionamiento. Los ecosistemas mas af ectados
serén los ambientes endorreicos, lagos, lagunas, riosy arroyos de ata montafia
(1600-2500 m) y los ambientes dependientes de las aguas subterréness. El
ascenso del nivel del mar pondra en peligro a los humedales costeros. En €
medio marino, el aumento de latemperatura dd agua, asi como los cambios en
la mezcla de éstas debido, entre otros, a los cambios en la circulacion costera

haran que disminuya productividad, y que haya cambios en las redes trdéficas

% “Fraccion de ‘radiacion solar’ reflejada por una superficie u objeto, frecuentemente expresada
en términos porcentuales. El albedo de los suelos puede adoptar valores atos, como en las
superficies cubiertas de nieve, o bagjos, como en las superficies cubiertas de vegetacién y los
océanos. El albedo del Planeta Tierra varia principalmente en funcién de la nubosidad, de lanieve,
del hielo, de la superficiefoliar y de los cambios en lacubiertadel suelo.” (IPCC, 2007, p. 76).
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asi como variaciones en la distribucion de las especies. (Gobierno de Espafia,
2007, p. 13)

Otra de las dindmicas del agua que pueden ser afectada por €l Cambio Climético
es la circulaciéon termohalina gue se produce en los océanos. Philip Ball (2007, p.
59-61) explica el funcionamiento de esta “cinta trangportadora global”. La
circulacion termohalina se produce por diferencias en latemperaturay lasalinidad
del agua de los océanos (Ball, 2007, p. 59). Las corrientes més profundas
trangportan agua fria y mas salada, mientras que en la parte més superficial se
encuentra el agua menos salada y més caliente (Ball, 2007, p. 59). Este proceso
“trangporta agua caliente a los mares frios, redistribuyendo el calor por todo el
plangta.” (Ball, 2007, p. 58). Como explica Ball (2007, p. 59-61) e agua
conforme se acerca al Polo Norte se enfriay se hace més densa ya que se ha ido
evaporando agua en las zonas tropicales, de manera que esas aguas superficiales
se hunden y generan el movimiento de masas de agua que comunica a los disintos
océanos. Ball (2007, p. 61) se refiere a la posibilidad de que € deshielo del Polo
provoque laateracion de este fendmeno. No se conocen con certeza los efectos
del colapso de este proceso en € sistema climatico. Sin embargo, Philip Ball
(2007, p. 60) apunta que “agunos oceandgrafos creen que la causa [de la dltima
glaciacion] pudo haber sido una interrupcion parcial de la circulacion
termohalina’.

Estas dinamicas del agua ante el Cambio Climatico han sido corroboradas por €l
informe realizado por el Grupo de Trabajo | del Panel Internacional sobre el
Cambio Climético (2013). Algunas de las previsiones de este informe relativas a
agua son gue la diferencia de “precipitaciones entre regiones himedas y secas y
entre estaciones himedas y secas se incrementard’ [>'], salvo excepciones
regionales (IPCC, 2013, p. 18); que las temperatura de los océanos seguiran
aumentando, lo que afectara a las corrientes (IPCC, 2013, p. 22); que la criosfera
seguira decreciendo (IPPC, 2013, p. 22) o que los niveles del mar seguirén
subiendo a una tasa mayor que la observada en el periodo 1971-2010 (IPCC,
2013, p. 23).

*" The contrast in precipitation between wet and dry regions and between wet and dry seasons will
increase...
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Por consiguiente, ante el contexto del cambio climético, se hace necesario percibir
el agua como parte fundamental de los ecosistemas y del climaglobal. Analizar la
situacion actua de la hidrosfera, entender la influencia en el clima global de la
digribucion del agua en sus estados solido, liquido y gaseoso, conocer los
procesos del ciclo hidrologico y la importancia del agua para la vida son

fundamentales para desarrollar cualquier propuesta de futuro, incluida la artistica.

Ante esta situacién, en la que las reservas de agua dulce tienden a disminuir, se
hace necesarialareflexion sobre larelacion de las sociedades con el agua. En este

sentido, Pedro Arrojo (2010, p. 3) identifica cuatro errores en lagestion del agua:

- De sostenihilidad: por contaminacion y detracciones abusivas en rios, lagos y

acuiferos, construccion de grandes obras hidraulicas y deforestacién masiva.

- De inequidad y pobreza: que dispara la vulnerabilidad de las comunidades

mas pobres frente a la quiebra de los ecosistemas acuaticos.

- De gobernanza: por los problemas de corrupcion y las presiones de

privatizacion delos servicios de aguay saneamiento.

- De ingtitucionalidad democréatica global: que permita hacer del agua un

espacio de colaboracion entre los pueblos y no de confrontacién y dominaci on.

Pedro Arrojo (2010, p. 4) cree necesario desarrollar “politicas de adaptacion” para
aquellas comunidades més vulnerables, dadas las previsiones de aumento de
“riegos de sequiay de fuertes precipitaciones’. Arrojo (2010, p. 14) aboga por la
necesidad de cambiar €l paradigma de la gestion del agua como recurso a de
“gestion ecosistémica’. Este nuevo enfoque va mas alla de la conservacion de los
“indicadores fisico-quimicos’ y tiene en cuenta “indicadores bioldgicos’ (Arrojo,
2010, p. 15). Lapresenciade ciertos organismos como los macroinvertebrados en

los rios o lagunas se utiliza como indicador de calidad del habitat.>®

8 El grupo de Ecologia Acuética de la Facultad de Biologia de la Universidad de Murcia, con
Andrés Mill&n como investigador principal, utiliza los macroinvertebrados como indicadores
bidticos del estado de |os ecos stemas acuéticos.
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Otra evidencia de la crisis de la relacion del ser humano con el agua se puede
identificar en los discursos de responsables politicos y de representantes de
administraciones publicas. En €ellos suele estar presente los conceptos de cuenca
deficitaria o cuenca excedentaria. ™

Pedro Arrojo (2010, p. 17), audiendo al documento Declaracién Europea por
una Nueva Cultura del Agua (FNCA, 2004), propone cuatro categorias éticas en
relacion alagestion del agua:

El agua-vida, en funciones basicas de supervivencia, tanto de los seres
humanos, como de los demas seres vivos, debe tener prioridad maxima, de
forma que se garantice la sostenibilidad de los ecosistemas y € acceso de todos

a cuotas basicas de aguas de calidad, como un derecho humano.

El agua-ciudadania, en actividades de interés general, como los servicios de
abastecimiento de agua potable y saneamiento, debe situarse en un segundo
nivel de prioridad, en e @mbito de los derechos ciudadanos, vinculados a los

correspondientes deberes ciudadanos.

El agua-economia, en funciones productivas, por encima de lo que podrian
considerarse niveles de suficiencia para una vida digna, debe reconocerse en un
tercer nivel de prioridad, en conexién con €l derecho de cada cual a mejorar su
nivel de vida. Eslafuncién en la que se usala mayor parte del aguay en la que

se generan los problemas mas rel evantes de escasez y contaminacion.

El agua-delito, en usos productivo ilegitimaos, que por tanto deben ser ilegales
(vertidos contaminantes, extracciones abusivas...), en la medida que lesionan €l
interés general de la sociedad, deben ser evitados y perseguidos aplicando con

rigor laley.

¥ Véase e articulo Sequia de agua, sequia de espiritu de Miguel Angel Rédenas Cafiada,
Presidente de la Confederacion Hidrografica del Segura. En este articulo, el responsable politico
habla de un déficit estructural de la Cuenca del Segura, cifrado en 460 hectometros cubicos.
(Rédenas, 2012, p. 27). Véase también el anuncio de un nuevo plan hidrolégico nacional que €
ministro espafiol de Agricultura, Alimentacion y Medio Ambiente, Miguel Arias Cafiete, realizaen
la Comision de Agricultura del Congreso. Al final de esa sesién utilizala expresion: ¢Alguien cree
gue si alguien tiene aguas excedentarias en volumen se puede oponer a su trasvase? (Trillo, 2012,
p. 40).
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Por tanto, nos preguntamos en esta investigacion como se enfrentan los artistas a
estas dinamicas del agua. En este sentido, adelantamos que vamos a encontrar dos
tipos de précticas artisticas. Por un lado, aquellas que se centran en la gestiéon y
depuracién del agua, que contribuyen al mantenimiento de su calidad y de los
ecosistemas acuaticos, y que, de diferentes maneras, tratan de paliar lacrisis de la
relacién del ser humano con el agua. Y por otro lado, aquellas que se plantean
como enfrentarse a los retos que supone e Cambio Climético como la subida de
los niveles del mar, la escasez de agua dulce, €l aumento de las inundaciones o €l

deshielo de los glaciares.
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CAPITULO I

3. Antecedentes del arte ecologico:
sensibilidad ecoldgica y activismo politicoy

social

Existe una gran diversidad de précticas artisticas ecol6gicas. No obstante, vamos a
identificar antecedentes artisticos asi como corrientes de pensamiento ecoldgico

gue configuran e marco referencial de las practicas analizadas.

En primer lugar, abordaremos la relacion del arte ecoldgico con € Land Art. A
continuacion apuntaremos la situacion politica, social y de pensamiento
ecologico que a lo largo del tiempo va dando forma a las practicas que nos
ocupan. Por dltimo, nos referiremos a artistas cuyos trabajos contribuyen de
diferentes maneras a desarrollo de estas préacticas. Sin embargo, a pesar de
identificar estos referentes comunes y generales también queremos mostrar como
cada artigta llega a la préactica de este tipo de arte por procesos y situaciones
personales. Para ello, nos vamos a referir a los relatos de algunos de los artistas
entrevistados quienes nos cuentan cOmo se inicid su interés por los asuntos
ecolégicos y por larelacion del ser humano con laTierra.

El artista David Haley trabgjaba en la empresa de organizacion de eventos
[lamada Welfare State International que en € afio 1992 organizd eventos en las
Olimpiadas de Barcelona 'y en la Cumbre de la Tierra de Rio de Janeiro (Haley,
2009b, p. 20). A partir de esos eventos, la organizacion se planted una serie de
preguntas y retos, de manera gque los objetivos de la compariia cambiaron (Haley,
2009b, p. 20).

David Haley (2009b, p. 20) relata que en la Cumbre de la Tierra nace €l término

desarrollo sostenible y se establecen como pilares para conseguirlo “la sociedad,
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la economia y e medio ambiente”. Observaron que la cultura no habia sido
incluida como un importante factor. Su organizacion se pregunté por € papel del
arte. “¢Como podriamos nosotros como artistas implicarnos en esta nueva

mision?’ [*].

Por otra parte, en Barcelona realizaron el acto de clausura de las Olimpiadas con
un evento de fuegos artificiales a gran escala, y fue entonces cuando sintieron la
necesidad de cambiar (Haley, 20093, p. 20). “Nosotros como empresa queriamos
cambiar € tipo de arte que estabamos haciendo [...] Queriamos hacer arte porque
éramos artistas pero que respondiera a las necesidades del mundo y en particular

a las necesidades ambientales’ [*

] (D. Haey, comunicacion persona, 13 de
septiembre de 2010). Haley afirma que partiendo de la etimologia de la palabra
“ecologia’ que, como vimos en e Capitulo |, viene del griego oikos que significa
hogar, pensaron que la mejor manera de empezar era por su propio hogar, €
edificio sede de la empresa, un antiguo colegio en Ulverston (Inglaterra) (Haley,
2009a. p. 20). Una de las cosas que hicieron fue, con la ayuda de un zahori,
localizar e rio Town Beck, que pasaba por € patio del edificio pero que
permanecia enterrado (Haley, entrevisga de 13 de septiembre de 2010). Lo
desenterraron tras un largo periodo de gestiones adminigtrativas para conseguir
los permisos (D. Haley, comunicacion persona, 13 de septiembre de 2010).
David Haley cuenta que a desenterrarlo “se podia primero escuchar y oler, y
entonces ver el agua, estaba tan emocionado [...] estaba completamente
energizado [...] Fue como descubrir agua, es alucinante [...] algo emocional. No
lo puedo explicar” [*] (Haley, entrevista de 13 de septiembre de 2010). Afiade
gue a poco tiempo aparecieron algas, después insectos y aves (Haley, entreviga
de 13 de septiembre de 2010).

En el caso del colectivo artistico y activista argentino Ala Plastica, la formacion e
inquietudes de tres amigos originaron un proyecto en comun de arte y ecologia.

€ How could we as artists engage with this new mission?

¢ We as a company wanted to change the kind of art that we were doing [...] we wanted to do art
because we were artists but respond to the world’'s needs and environmental needs in
particular...”

52 _..you could first of al hear it and smell, and then see the water, | was so exciting, [...] | was
completely energized [...] It was like discovering water, it's amazing. [...] an emotional thing. |
can't explain.
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Algandro Meitin, uno de sus miembros fundadores, trabajaba como abogado en
pargues nacionales, entre ellos los parques de Dofanay Covadonga en Espafia (A.
Meitin, comunicacion personal, 26 de noviembre de 2012). A su vuelta a
Argentina conoce a su hoy compariera sentimental, la artista Silvina Babich y se
reencuentra con su amigo Rafael Santos, interesado por la agronomia (A. Meitin,
comunicacion personal, 26 de noviembre de 2012). Algandro y Rafael también
tenian cierta experiencia con e arte y decidieron desarrollar un trabajo que
estuviera en ese espacio creativo entre las inquietudes de cada uno de dllos:
justicia ambiental, arte y agronomia (A. Meitin, comunicacion personal, 26 de
noviembre de 2012). Pogeriormente, sus colaboraciones con diferentes
colectivos, con cientificosy con artistas han ido dando forma a sus trabgjos y han
marcado la trayectoria del grupo. Afirma Algandro Meitin que el colectivo,
durante los 90, estuvo “tratando de construir comunidad’, de generar redes
sociales. Inicialmente, centraron su trabajo en el ambito urbano, en la Ciudad de la
Plata, pero cambiaron su perspectiva hasta llegar a una vision ecosistémica,
inicialmente en el Estuario y Delta del Rio de la Plata, y en la actualidad en toda
la Cuenca de la Plata (A. Meitin, comunicacion personal, 26 de noviembre de
2012).

Jackie Brookner también comparte con nosotros su llegada a las practicas
artisticas ecolégicas. Nos explica que queria estudiar Biologia pero finalmente
estudio Historia del Arte, empez6 a desarrollar su trabajo como artista y durante
20 afos se ocupd de temas relativos a su psicologia (J. Brookner, comunicacion
personal, 29 de octubre de 2012). Afirma que estos temas tenian que ver con la
Naturaleza porque le interesaban las plantas, el crecimiento y e agua (J.
Brookner, comunicacion personal, 29 de octubre de 2012). Llegd un momento en
el que conocia muy bien ese territorio personal en el que habia estado trabgjando y
dej6 de interesarle (J. Brookner, comunicacion personal, 29 de octubre de 2012).
Nos indica que coincidié con un empeoramiento de la situacién ecolégica y
finalmente, comprendié cdmo integrar sus intereses “el amor por la Naturaleza y
laBiologiay la précticaartistica.” [**] (J. Brookner, comunicacion personal, 29 de
octubre de 2012). Se pregunt6 “ ¢Qué puede ayudar alaTierra?’ [*"], ya que sentia

& _.my lovein nature and Biology and the art making.
8. ..What can help the Earth?
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gue la situacién era urgente (J. Brookner, comunicacion personal, 29 de octubre
de 2012).

3.1. Relacion con e Land Art

Desde e reconocimiento a la diversidad de las aproximaciones del arte a la
naturaleza, el Profesor José Albelda (2002, p. 48) identifica una evolucion desde
las primeras obras del Land Art norteamericano que mostraban “la capacidad de
dominio sobre el medio” de artisas como Robert Smithson, Michael Heizer o
Walter de Maria, hasta “una estética de intervenciones minimas’ que observa en
el trabgo de artigtas europeos como Richard Long, Nils Udo o Andy
Goldsworthy. Estos Ultimos buscan la “integracién en e medio, la ética del
respeto por los ecosistemas en los que se interviene [ ...] y un deseo consciente por
la no permanenciade las obras.” (Albelda, 2002, p. 48). De esta manera, las obras
de Land Art responden a un estereotipo de naturaleza “como lugar donde actuar y
materia prima de expresion artigica’ (Albelda, 2002, 47). Sin embargo, las
intervenciones minimas se basan en la idea de una Naturaleza finita, la cual hay
gue preservar (Albelda, 2002, 48). Finalmente, José Albelda (2002, p. 53) se
refiere a otras obras que representan una tercera via. Estas tienen como objetivo
devolver a la naturaleza “lo que le habia sido arrebatado”, aludiendo tanto a una
restitucion moral como fisica (Albelda, 2002, p. 53). Cita a artistas como
Giuseppe Penone, quien rescata la forma de los arboles del interior de vigas de
madera 0 Perejaume quien devuelve a la montafia fragmentos de roca utilizada
para esculpir (Albelda, 2002, p. 53).%°

Sin embargo, consideramos que la dicotomia entre las obras calificadas por
Albelda como “grandes gestos’ (Albelda, 2007, p. 54) y las “intervenciones
minimas’ (Albelda, 1999, p. 49) es matizable y demanda un andlisis profundo de
cada uno de los proyectos. Por una parte, cada artista tiene su propia evolucion y
parte de un determinado contexto. El propio Robert Smithson envié a distintas

6 \éase apartado titulado El lugar del arte de la referencia (Albelda, 1997) para ampliar d
analisis de José Albelda sobre los diferentes model os de relacién del arte con la Naturaleza
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compafiias mineras propuestas para la recuperacion de minas aunque no se
[levaron a cabo por lamuerte del artista en 1973 (Wallis, 1998, p. 32).

Por otra parte, nos interesan, desde una vision ecol6gica, no la monumentalidad o
lo minimo de una obra, sino & impacto rea en los ecosistemas. Y por tanto, es
necesario no confundir tamario con efectos negativos o positivos en el ecosistema.
Por ejemplo, es posible que laintroduccién en un rio de unos pocos gjemplares de
peces de una especie aléctona o de unas pocas semillas de una especie arbérea
invasiva pudiera generar una importante alteracion en €l equilibrio ecosistémico,
incluso mayor que € producido a mover una gran cantidad de tierra. Ademas,
puede que una determinada accidon sea positiva para un ecosigema en un
determinado momento, pero no en otro. Lo que es mas, podriamos encontrarnos
con proyectos que suponen una intervencion a gran escala pero que sus efectos
mejoran la capacidad del lugar para abergar vida. Por ejemplo, podriamos
imaginar las grandes obras que supondria un proyecto de restauracion de un rio
gue incluyera la eliminacion de margenes artificiales y la demolicion de casas y
otras barreras artificiales en los sotos de inundacién. Sin embargo, a pesar de la
escala de la intervencion, seguramente €l resultado de restablecer |a dinamica del
cauce, de devolver las llanuras de inundacién al sistema fluvial y de permitir alos
bosgues de ribera desarrollarse seria positivo paralaecologiadel lugar. Por tanto,
es necesario valorar qué efectos provoca la accion artisica en términos
ecologicos, considerando la complgjidad y las escalas temporales y espaciales de
los sistemas en los que se interviene.

Consideramos que las précticas artisticas ecoldgicas pueden suponer otra via que
va més alla de la intervenciébn minima o de la restitucion y busca la mejora de la
situacion ecoldgica. Es decir, €l objetivo de estas préacticas no es tener el menor
impacto posible, tampoco la restitucion de lo perdido, sino provocar € mejor
impacto posible, aquel que potencie la capacidad de albergar vida de los
ecosistemas.

Desde finales de los afios 60, encontramos obras que no sOlo suponen una
intervencion minimaen & entorno, sino que tienen impacto positivo en la ecologia

del lugar, y que son realizadas de forma simulténea a otras clasificadas como no
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ecologicas. De este modo, la profesora Amanda Boetzkes (2010, p. 31) afirmaque
los proyectos de arte de recuperacion (reclamation art) “surgen no mucho después
de los primeros trabajos de arte de la tierra del final de los sesenta’ [*°]. Alan
Sonfigt recupera un bosgue en un solar de New Y ork en Time Landscape en 1965.
Los Harrison realizan su obra Making Earth (1970) en la que enriguecen tierra
con compost, regandola y mezclandola hasta convertirla en tierra fértil, idonea
para albergar vida (Harrison, N. y Mayer, H., s.f.-a). Es decir, las obras de Sonfist,
de los Harrison o las de Hans Haacke, que consideramos antecedentes del arte
ecolégico, no son una evolucion de las primeras obras del Land Art. Se estan

produciendo alavez y responden a inquietudes diferentes.

En cuanto a concepto tiempo, Tonia Raguejo (2008, p. 19) nos indicaque el Land
Art responde a una concepcion ciclica del tiempo através de lacual se extrae una
interpretacion del “discurrir de la historia como una superposicion de épocas
extremadamente lganas’. En e arte ecoldgico también esta presente esa
“concepcion ciclica del tiempo” pero de una manera diferente. Se tienen en cuenta
los ciclos y procesos propios de la Naturaleza, y la escala temporal a la que cada
obra obedece depende de los procesos ecoldgicos en los que esta inmersa. Es
decir, el tiempo de la préctica artistica ecoldgica es el de los ciclos en los que se
integra y puede superar €l tiempo del artista, de las exposiciones o de una
generacion.®” El artista aprende que los tiempos reales a tener en cuenta son los de
crecimiento de un bosque, los del ciclo del agua o los de formacién de una cuenca
fluvial.

Como afirma Tonia Raquejo (2008, p. 69), en e Land Art, “el lugar se impone e
impone sus reglas de comportamiento y de acceso; € paisaje esta asilvestrado y
exige a artista, cuanto menos, una transformacion en sus costumbres’. Ragquejo
(2008, p. 69) expresa la necesidad de que €l artista desarrolle su trabagjo una vez
conocido € lugar: “debe descubrir, como un primitivo, el lugar y, paraello, tiene
gue ser capaz de escucharlo y sacar a la luz lo que permanece oculto en é.” El

artista ecologico también necesita escuchar e lugar desde la “sensibilidad

% Site-restoration projects, otherwise known as “reclamation art,” emerged not long after the
initial earthworks of the late sixties.
67 \/éase el proyecto Trees of Grace de David Haley, explicado en la pagina 139.
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sistémica’ de la que hablaba Morin (1977/1993, p. 167).% Es una escucha
profunda que percibe e lugar como parte de un ecosistema con sus propias
dindmicas y escalastemporales.

En definitiva, desde nuestro punto de vista, tanto las obras més significativas del
Land Art, como aquellas que inician € camino hacia el arte ecoldgico surgen en
un contexto en el que se producen movimientos de protesta contra las
ingituciones y una serie de acontecimientos que despiertan un espiritu
contestatario en la sociedad. Sin embargo, consideramos que, a pesar de compartir
el contexto de origen y ciertas caracteristicas como el carécter procesual o que se
realicen en exteriores, los debates a los que los artistas quieren contribuir son
distintos, y de ahi las diferentes maneras de relacionarse con € entorno.

3.2. Contexto politico-social y pensamiento ecol 6gico

La historiadora y critica de arte Suzaan Boettger (2002, pp. 39-40) se refiere a la
importancia de las siguientes publicaciones en el desarrollo del pensamiento
ecologico y en la concienciacion medioambiental: la primera edicion de The
Fundamentals of Ecology (1953) del biélogo Eugene P. Odum, en la que define €l
concepto de ecosistema, y Slent Spring (1962) de la bidloga marina Rachel
Carson, que dio lugar a un intenso debate sobre el dafio que provocaban pesticidas
como el DDT. Jeffrey Kastner (1998, p. 16) ademas de identificar como un punto
de inflexién hacia la conciencia medioambiental |a publicacion de Rachel Carson,
sefidla la importancia de la celebracion del primer Dia de la Tierra en 1970.
Demos (2009, p. 19) afiade a esta lista la publicacién The Population Bomb (1968)
del médico y bacteriélogo Paul Ehrlich que trata la cuestion de la superpoblaciéon

y su relacion con la situacion ambiental.

Al final de los afios 60 y principios de los 70, se desarrollan las primeras leyes de
proteccion del medio ambiente en Estados Unidos, como la Wilderness Act (1964)

en la que se reconocia € valor de las éreas salvagjes, la Clean Air Act (1970) para

%8 \/ éase pagina 44.
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proteger lacalidad del airey la capa de ozono, o la Coastal Zone Management Act
(1972) para la defensa de las costas (Boettger, 2002, p. 40). A su vez, se produce
un aumento de los miembros de la organizacion ambiental The Serra Club con
375.000 miembros en 1968, y tiene lugar la fundacion de otras organizaciones
medioambientales como Environmental Defense Fund (1967) o Friends of the
Earth (1969) (Boettger (2002, p. 40). La organizacion Greenpeace surge en el afo
1971 con su primera accion que frena las pruebas nucleares de Estados Unidos en
la isla de Amchitka (Alaska) (Greenpeace, 2007). Boettger (2002, p. 41) afade
gue € nacimiento de un sentimiento de nostalgia de la América Salvae, del
campo, de una vida lgos de las ciudades y su desarrollo urbano e industria
también esta presente y que los “trabajos en latierra” responden a este sentimiento
de“vueltaalanaturaleza’.

Suzaan Boettger (2002, p. 41) también cita como elemento importante en la
configuracion de ese espiritu critico de la sociedad “el impacto de la Guerra de
Vietham”. La primera protesta en Estados Unidos la convoca la organizaciéon
Sudents for a Democratic Society (1965), profesores de la Universidad de
Michigan empezaron a impartir “lecciones anti-guerra’ en las que explicaban la
contienda y cuestionaban €l discurso del gobierno, lo que favorecid que las
protestas se extendieran entre los estudiantes (Boettger, 2002, p. 42). El primer
pronunciamiento de los artistas se produce en el afio 1965 en el New York Times
(27 de junio) donde se publica un anuncio de una pagina completa con una
declaracion de 500 artistas en contra de la guerra (Boettger, 2002, p. 42).

El comisario y director de exposiciones de la galeria Haunch of Venison en
Londres, Ben Tufnell (2006, p. 94), considera que “[€]l desarrollo de una mayor
conciencia ambiental desde los afios 60" promueve la generacion de obras
relativas a la situacion ecolégica [*]. Y puntualiza que podemos encontrar
trabajos que “proponen soluciones a problemas especificos, 0 que aspiran a
incrementar la conciencia y politizar el pensamiento acerca de la relacion del
hombre con e paisaje’ [°] (Tufnell, 2006, p. 94). Por otra parte, Ben Tufnell

% The devel opment of environmental awareness since the 1960s...
70 .., that proposes solutions to specific problems, or that aims to raise awareness and politicise
thinking about man’ srelationship with the landscape.
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(2006, p. 94) afirma que la aparicion de los trabajos con caracter ecoldgico esta
relacionada con el desarrollo de “una concepcion holistica del mundo” [*] y hace
mencion a la vision sistémica de Fritjof Capra, la cual hemos tratado en el primer
capitulo.” Ben Tufnell (2006, p. 94) sefida que esa vision “ofrece un nuevo

marco para pensar acerca de larelacién entre arte, sociedad y el entorno” [].

En & afio 1973, € filésofo noruego Arne Naess publica el articulo The shallow
and the deep, long-range ecology movement. A summary del que nace el concepto
de Ecologia Profunda (Deep Ecology) que entiende a ser humano como parte de
los sistemas ecoldgicos y que tanta influencia ha tenido en e pensamiento
ecologico. En € afio 1979 James Lovelock publica Gaia: a new look at life on
Earth. Los posicionamientos intervencionistas y preservacionigas se ven
superados por las implicaciones de la concepcién de Ecologia de Arne Naess y de
la Teoria de Gaia de James Lovelock. Se vuelve a producir asi un salto en la
concepcion de la Naturaleza. Ya no es algo gjeno, frégil y finito a gestionar, sino
gue se ha pasado a la concepcidn de la Tierra como un sistema complejo capaz de
autorregularse y del que el ser humano forma parte. Este cambio de paradigma
también se ve reflggado en nuevos posicionamientos del arte ecoldgico. Un arte
gue ya no se limita a denunciar situaciones de contaminacion o de explotacion
ambiental, sino que ademas es capaz de aprender de los cambios ambientales y
proponer aternativas, desde la concepcion de que € ser humano forma parte de

los ecosistemas en los que interviene.

En este sentido, consideramos que a la viga de las previsiones sobre el Cambio
Climético que establecen informes como el del Panel Intergubernamental para el
Cambio Climatico (IPCC, 2007), la situacion es tan grave que la aspiracion de
lograr que la actividad humana tenga un impacto minimo ya no es suficiente y es
necesario buscar un impacto positivo.” Es decir, es necesaria una forma de estar

en e mundo que no sblo preserve la biodiversidad sino que la fomente, o una

™ _.aholistic conception of the world.

"2 \/éase apartado 2.1 (Ecologia y sistemas complejos), pagina 39.

8 This vision of the world offers a new framework for thinking about the relationship between art,
society and the environment.

™ Véase el posicionamiento a este respecto del quimico Michael Braungart y de los post-
ambientalistas Michael Shellenberger y Ted Nordhaus en las p&ginas 14 y 15.
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tecnologia que no tenga como objetivo reducir las emisiones sino que sea capaz de

absorber gases de efecto invernadero.

De esta manera, a pesar de haber analizado la relacion del arte ecolégico con las
précticas propias del Land Art, creemos que existe una mayor vinculacion del arte
ecologico con un arte publico de caracter activista. En este sentido, Suzanne Lacy
(1995b, pp. 19-20) observa diferencias entre e arte publico tradicional,
identificado como “escultura e instalaciones en el espacio publico” [], y una
nueva manera de hacer arte publico ala que llama “nuevo género de arte publico”
(new genre public art). Lacy (1995b, p. 19) se esta refiriendo a trabgjo de artistas
visuales que més dla de las disciplinas artisticas intentan conectar con los
problemas de su tiempo y con € publico. Identifica la “crisis ecolégica” como uno
de los temas tratados desde diferentes disciplinas artisticas (Lacy, 1995b, p. 29).
Los artistas se preguntan cdmo pueden contribuir a mejorar la situacion ecolégica
de lugares concretos. Consideramos que esta preocupacion contribuye a la
aparicion del arte ecoldgico.

La comisaria de arte y escritora Nina Felshin (1995, pp. 17-18) identifica como
uno de los antecedentes del arte activista a arte conceptual, e cual critica “el
objeto artistico y las estrategias estéticas formalistas’ [*], y defiende la
eliminacion de la distancia entre “arte y audiencia’ y entre “arte y vida’. El arte
conceptual aporta la vision de que “el significado de una obra de arte reside no en
el objeto auténomo, sino en su contexto” [''] (Felshin, 1995, p. 20). En este
sentido, afiade que € arte ecolégico de Helen Mayer Harrison y Newton Harrison
nace “del encuentro entre el Conceptualismo y e movimiento medioambiental” y
gue el arte de mantenimiento (maintenance art) de Mierle Laderman Ukeles surge
del encuentro entre el arte conceptual, el feminismo y el ambientalismo (Felshin,
1995, p. 23)."

> _sculpture and installations sited in public places.

6 . art object and formalist aesthetic strategies...

" Conceptual art posited the view that the meaning of an art work resides not in the autonomous
object, but in its contextual framework.

8 Nos vamos a referir a trabajo de la artista Mierle Laderman Ukeles en este mismo apartado y al
trabajo de los Harrison en el apartado 5.1.
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Por otra parte, Nina Felshin (1995, p. 17) destaca €l caracter efimero, transversal y
la “gran capacidad de involucrar a espectador” que tiene la performance.
Especialmente se refiere a artista Allan Kaprow y a su idea de happening que
considera que influye a artistas como Mierle Laderman Ukeles y Suzanne Lacy.
En este sentido, Linda Weintraub (2012, pos. 2563) sefiala que el trabajo de Allan
Kaprow, € cua elimina la frontera entre vida y arte, ha sido fundamental para

sostener el desarrollo de la practica artistica ecoldgica.

Nina Felshin (1995, pp. 17-18) ademas de referirse a conceptualismo y a la
performance como antecedentes del arte activista, reconoce en € arte feminista la
aportacion de conectar lo publico y lo privado, de manera que la experiencia
persona adquiere una carga politica, aspecto que vemos en el trabgjo de la artista
Mierle Laderman Ukeles. Esta conexion entre € estilo de vida persona vy el
comunitario tiene gran interés para las précticas artisticas ecoldgicas, y
especiamente en el contexto del Cambio Climético que, como sefilla Carmen

» 80

Velayos (2011a, p. 210), es “un dafio agregado”.

En definitiva, consideramos que las raices de arte ecoldgico responden
fundamentalmente a un posicionamiento politico y ético de los artistas, quienes
identifican los temas urgentes que afectan a la vida y se cuestionan como
enfrentarse a ellos desde su préctica artistica. Estos artistas intentan comprender
los sistemas compleos en los que quieren intervenir para fomentar la viday la
resiliencia frente a los desequilibrios que la propia actividad humana esta
provocando. Para lograr eto, estudian los ecosistemas, comparten proyectos con
expertos de otras disciplinas y tratan de aportar visiones y sensibilidades
alternativas que completen, maticen, inspiren y enriquezcan € andlisis de los

cientificos.

™ La referencia bibliogréfica Weintraub (2012) es un libro electrénico, por ello, en lugar de ala
pagina nos referimos ala posicion (pos.).
%0 v/ éase pagina 62.
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3.3. Referentes artisticos

Recogemos en este apartado un conjunto de trabajos artisticos que consideramos
que han ido contribuyendo al desarrollo del arte ecoldgico. Sacha Kagan (2010,
pp. 205-213) identifica a Hans Haacke, Joseph Beuys, Helen Mayer Harrison y
Newton Harrison, Mierle Laderman Ukeles y Alan Sonfist como los pioneros del
arte ecolégico. Ademés de los nombrados, vamos a analizar brevemente las
aportaciones de los artistas Herbert Bayer y Friedensreich Hundertwasser, citados
por Linda Weintraub (2012). Finalmente, también afiadiremos a las artistas Betty
Beaumont y Agnes Denes. Consideramos que la artista Patricia Johanson y el
colectivo artistico formado por Helen Mayer Harrison y Newton Harrison son
referencias fundamentales para € arte ecolégico. Sin embargo, no los vamos a
analizar ahora sino que lo haremos en los apartados 6.3 y 5.1 respectivamente.

En los afios veinte, Herbert Bayer se formd y fue profesor en laBauhausy en
el afio 1938 se tradadd a los Estados Unidos huyendo del nazismo (Weintraub,
2012, pos. 1823).%' Nos interesa su obra Mill Creek Canyon Earthworks (1982,
Kent, Washington) en la que el artista genera un lugar de encuentro entre la
dindmica fluvia y la comunidad humana. Esta obra es clasificada por Linda
Weintraub (2012) como pionera del arte ecol6gico.* En la ciudad de Kent, que se
encuentra entre los rios White y Green, € suelo urbano habia aumentado por €l
crecimiento de la actividad industrial y comercia frente a la agricultura, de
manera que se habia reducido la superficie de suelo capaz de absorber agua
(Weintraub, 2012, pos. 1836). Cuando se producia la crecida del arroyo Mill
Creek, los saimones morian y parte de la ciudad quedaba inundada (Weintraub,
2012, pos. 1836-1839). Herbert Bayer desarrolla un trabgo que propone el
equilibrio entre las necesidades de la ciudad y la dinamica fluvia. Utiliza en su
disefio diferentes elementos como elevaciones, depresiones del terreno o la

8 En este apartado escribimos a un mayor tamafio y en negritalos nombres de los artistas que
consideramos antecedentes de |as précticas artisticas ecol 4gicas para facilitar su identificacion y
localizacion en el texto.

8 En 1979 se celebra en Seattle una conferencia bajo e titulo: Earthworks: Land Reclamation as
Sculpture en la que se invita a ocho artistas a presentar proyectos para distintos lugares con
problematicas distintas como “canteras de grava, llanuras de inundacion, minas de superficie,”
entre otros. Uno de los dos proyectos seleccionados para realizarse fue el proyecto Mill Creek
Earthwork de Herbert Bayer (Weintraub, 2012, pos. 1815-1819).
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plantacion de damos (Weintraub, 2012, pos. 1836). Con todo ello, ademas de
conseguir crear un espacio para uso de la vecindad y un sistema de control de
inundaciones, consigue “la detencion del agua de tormenta, previene la erosion del
suelo, y recongtruye el hébitat del salmon” (Linda Weintraub (2012, pos. 1843).
Desde el afio 1982 este parque ha evitado la inundacion de la ciudad (Weintraub,
2012, pos.1848). Finamente, Weintraub (2012, pos. 1899) considera que la
aportacion de Herbert Bayer al desarrollo del arte ecolégico es que su
“aproximacion integral a la restauracion de cuencas disuelve la division entre
ingenieria y arte, entre planes de desarrollo y resiliencia de hébitat, entre

soluciones ambientales e implicacion de la comunidad.” [%

1. Y por otra parte, le
reconoce que esa aproximacion integral a lacomplejidad de la situacion evita que
se lleven a cabo soluciones parciades que “interfieran con las funciones
ecosistémicas.” [**] (Weintraub, 2012, pos. 1899). Por tanto, destacamos de este
trabgjo que el artiga no levanta muros o canaliza e cauce para evitar las
inundaciones sino que prefiere facilitar al agua el acceso a una zonade inundacion

en la que puede quedar embalsada sin afectar a la poblacion.

Como sefida la Profesora Blanca Fernandez (1999, p. 81), las obras de Hans

Haacke tituladas Shapolsky et al - Manhattan Real Sate Holdings, a Real-Time
Social System, as of May (1971) y Solomon R. Guggenheim Museum Board of
Trustees (1974) muestran a publico las conexiones de las ingtituciones artisticas
con el poder. Otro trabajo con e mismo objetivo es Helmsboro Country en el que
investiga y da a conocer las conexiones entre la compafiia tabacalera Philip Morris
Company e ingituciones artisicas como € Museum of Modern Art y el
Metropolitan Museum (Leibovitz, 1995, p. 226).

También le interesan a Hans Haacke los sistemas ecolégicos como muestra en
Condensation Cube (1963-1965), que consistia en un cubo de plexiglas con un
poco de agua que en funcién de la temperatura de la sala de exposiciones se
evaporaba, condensaba y volvia a su estado liquido. Sacha Kagan (2010, p. 206)

8 Herbert Bayer's integral approach to watershed restoration dissolved the division between
engineering and art, between development schemes and habitat resilience, between environmental
solutions and community engagement.
8 .interfere with ecosystem functions.
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sefiala que, a partir de los 70, algunas de las obras de Haacke adquieren una “clara
dimensién ecoldgica, especialmente en relacion al suelo y el agua’ [*°]. Yaal final
de los 60, realiza la obra Grass Grows (1969) que consiste en lainstalacion en la
gaeria de una acumulacion de tierra en la que planta semillas que crecen durante
laexposicion (Kagan, 2010, p. 205).2° En Bowery Seeds (1970) € artista crea una
circunferencia con tierra en la azotea del edificio donde esta su estudio, en New
York, para que puedan germinar en é semillas que lleguen por e aire (Bird,
Brecht, Grasskamp y Nesbit, 2004, p. 43).*” En Rhinewater Purification Plant
(1972), Haacke crea un sistema que depura agua del contaminado Rio Riny la
deposita en un tanque con peces dentro del Museo Haus Lange en Krefeld (Bird et
al., 2004, p. 53). Es importante destacar que cuando se celebrd esta exposicion en
el mencionado museo municipal, la ciudad de Krefeld vertia anuamente 42
millones de metros cubicos de aguas no tratadas al rio (Bird et al., 2004, p. 53).
Por tanto, esta obra, ademés de denunciar el mal estado ecolégico en el que se
encuentra el rio, muestra el potencial ecolégico dd rio. Es decir, con su trabajo
parece sugerir la posibilidad de un rio con agua limpia. De alguna manera, nos
permite visualizar cdmo podria ser € rio. Sue Spaid (2002¢, parr. 20) reconoce
esta obra “como e trabgio méas influyente de Haacke’ [*] en posteriores
proyectos de artistas que trabagjan con la depuracion de aguas. Linda Weintraub
(2012, pos. 2128) degstaca de los trabajos de Hans Haacke que reconocen “las
conexiones entre sistemas econdmicos, sistemas politicos, sistemas culturales, y
sistemas ecolégicos’ [¥]. Segtin Weintraub (2012, pos. 2128) la visualizacién de
esas conexiones “aporta las claves para soluciones interconectadas." [*]. En
definitiva, € artista identifica los sistemas complgjos en los que se inscribe su
proyecto, y a partir de ahi, denuncia a la vez que propone aternativas para la
ecologia de ese lugar en concreto. Esto es lo que hace en la obra Rhinewater
Purification Plant (1972).

8 Some of Haacke's projects since the 1970's do have a clear ecological dimension, especially
concerning the soil and water ...

% Se redlizo paralaexposicion Earth Art en Cornell University (Kagan, 2010, p. 205).

8 Alan Sonfist realizara su obra Pool of Virgin Earth (1975) con esta misma idea.

8 _..Haacke's most influential work.

8 _.the connections between economic systems, political systems, cultural systems, and
ecological systems...

% highlighting these connections also provides keys for networked solutions.

84



ANTECEDENTES DEL ARTE ECOLOGICO: SENSIBILIDAD ECOLOGICA Y ACTIVISMO POLITICO Y SOCIAL

Otra referencia fundamental en e desarrollo del arte ecoldgico es e trabgjo de la
artista estadounidense M ierle Laderman Ukeles, también interesada, como
sefidla Susan Leibovitz (1995, p. 281), “en los sistemas asi como en la gente que
los creay los habita’ [*]. Ukeles se acerca a los sistemas de laciudad y los revela
a los ciudadanos. Su trabgo consigue generar sensibilidad hacia el
funcionamiento de la urbe y hacia el impacto de la actividad de la poblacion. El
manifiesto de Ukeles (1969) expone en su inicio dos filosofias:

B Dossistemas basicos: Desarrollo y Mantenimiento. La guinda
de cualquier revolucion: después de larevolucién, ¢quién va

arecoger labasura el lunes por la mafiana?

Desarrollo: creacion puraindividual; 1o nuevo; cambio;

progreso; avance; excitacion; vuelo o huida.

Mantenimiento: mantén € polvo alejado de la pura creacién individual;
preservalo nuevo; sostén e cambio;
protege €l progreso; defiende y prolonga € avance;

renueva el entusiasmo; repite el vuelo;... [¥] (p.1)

Apreciamos la sensibilidad por lo sistémico en esa concepcién de
“mantenimiento”. También observamos una concepcion de ecologia que va méas
all4 de los espacios naturales; la ecologia de la ciudad. Ecologia que la artista ve,
por gemplo, en e sistema de limpieza urbana, 0 también en sus sistemas de
abastecimiento de agua o en lared de transporte publico.

% _.in systems aswéll as the people who create and inhabit them...

% B Twobasic systems: Development and Maintenance. The sourball
of every revolution: after the revolution, who's going
to pick up the garbage on Monday morning?

Development: pureindividual creation; the new; change;
progress; advance; excitement; flight or fleeing.

Maintenance: keep the dust off the pure individual
creation; preserve the new; sustain the change;
protect progress; defend and prolong the advance;
renew the excitement; repeat the flight;...
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En su proyecto | Make Maintenance Art One Hour Every Day (1976), Mierle
Laderman Ukeles invita a 300 trabgjadores de limpieza y mantenimiento del
Whitney Museum of American Art a hacer arte durante una hora cada dia
(Phillips, 1995, pp. 173-174). Al final de lajornada, los trabgjadores escribian que
actividad propia de su puesto labora habian desarrollado como trabgjo artistico
del dia, materia que se exponia en e propio museo (Phillips, 1995, p. 174). De
esta manera, son los trabajadores los que han producido la obra artistica expuesta
en su propio museo. Con este proyecto, la artista visualiza y valora la labor de
estos empleados cuya funcién es fundamental para el mantenimiento de la vida del

MUSEO.

Desde € afio 1976, Mierle Laderman Ukeles es artista en residencia en el
Department of Sanitation de la ciudad de New York (Phillips, 1995, p. 178),
departamento gue se encarga de la recogida y tratamiento de los residuos solidos
de la ciudad.®® En e trabajo Handshake Ritual (1978-1979), Ukeles se propone
dar la mano a todos los trabgjadores de la limpieza (Phillips, 1995, p. 180). De
esta manera, la artisa homengjea a los trabajadores y sefiala la importancia de la
labor de éstos parala sostenibilidad de la ciudad. (Phillips, 1995, p. 183).

En Flow City (1983-1996), Ukeles trabagja con el sistema de limpieza de la ciudad
“como una aegoria de la gestion medioambiental a nivel globa” [*] (Phillips,
1995, p. 185). Ukeles facilita el acceso alos ciudadanos a una planta de tratado de
residuos sblidos para que comprendan la importancia de esta gestion y las
enormes cantidades que son tratadas (Phillips, 1995, p. 185-186). Patricia C.
Phillips (1995, p. 189) explica que todos estos residuos terminan por depositarse
en un vertedero en Staten Island. Ukeles facilita el acceso a este vertedero en otro
de sus proyectos, Fresh Kills Landfill (Phillips, 1995, pp. 188-189). Sue Spaid
(2002d) nos informa de que en marzo de 2001 ese lugar fue clausurado como
vertedero pero que después recibid y alberga los restos de las torres del World
Trade Center. En la actualidad se esta desarrollando un proyecto de recuperacion

del lugar.

% La Profesora Blanca Ferndndez (1999, p. 164) sefiadla que la artista se adjudicé a si misma ese
puesto y que no recibid ninguna contraprestacién econémica.
% ..asanallegory of global environmental management...
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En definitiva, Mierle Laderman Ukeles subraya la importancia de los sistemas de
metabolismo propios de la ciudad los cuales son fundamentales para la
supervivencia de la misma, y proporciona a la ciudadania la posibilidad de
conocer estos sistemas de tratamiento de residuos. La artista esté tratando una
ecologia que no se limita a los espacios naturales sino que esta presente en el
funcionamiento de la ciudad. Muestra las tripas de la ciudad y descubre la
conexién entre la actividad cotidiana del ser humano y su impacto en la

naturaleza.

La préctica artistica de Joseph Beuys se traducia en piezas, ingtalaciones y
performances, pero ademés abarcaba su actividad docente y politica. Entendia el
arte como una forma de estar y hacer que iba més alla del taller o la galeria. En
este sentido, Linda Weintraub (2012, pos. 2011) afirma que Beuys amplia “el
dominio del arte” ya que en su caso abarca la creacién de “organizaciones
sociales, politicas y econémicas’, y amplia € “paradigma ecolégico” ya que
incluye “los comportamientos humanos como factor de peligro para bosques y
pantanos’ [*°]. En e afio 1971 organizo la protesta Overcome Party Dictatorship
Now contra una deforestacion, y la protesta Bag Action contra la contaminacion
de unas tierras pantanosas (Mird, 2000, p. 262). Por otra parte, funda e Partido
Estudiantil Aleméan (1967), la Organizacion para la Democracia Directa a través
del Referéndum (1971), la Universidad Libre Internaciona para la Creatividad y
la Investigacion Interdisciplinar (1974) y e Partido Verde Alemén (1979) (Miro,
2000, p. 262).

Sacha Kagan (2010, p. 208) destaca de Joseph Beuys sus performances, en las que
“exploraba la conexién entre humanos y naturaleza’. En concreto, Sacha Kagan
(2010, p. 208) se refiere ala accién Eine Aktion in Moor (1971) en la que Beuys
reivindica el valor ecolégico de unos humedales a través de su accion de caminar
y nadar en ellos, y ala obra Coyote-l like America and America likes me (1974)
en la que Beuys compartié una galeria durante tres dias con un coyote® Sin
embargo, nos interesa especialmente el trabgo 7000 oaks (1982-1987), realizado
para la Documenta 7 en la ciudad de Kassel. En esta obra explora nuevamente la

. human behaviors in the endangerment of forests and bogs.
% Galeria René Block, Nueva Y ork.

87



PRACTICAS ARTISTICAS ECOLOGICASRELATIVAS AL AGUA EN UN CONTEXTO DE CAMBIO CLIMATICO.
ESTRATEGIASY PROCESOS DE APRENDIZAJE

conexion entre ser humano y naturaleza. El artista colocé 7000 blogues de basalto
en la plaza Friedrichplatz de Kassel (Kastner y Wallis, 1998, p. 165). Cada vez
gue se plantaba un roble, se instalaba un blogque junto al arbol (Kastner y Wallis,
1998, p. 164), de manera que € basato acumulado en la plaza iba
progresivamente disminuyendo a la par que aumentaban los arboles en la ciudad.
De este modo, pone de manifiesto la participacion del ser humano en los
ecosistemas y genera un proceso de participacion, de intercambio y de
concienciacion. Este proceso participativo se alarga durante 5 afios, ya que se
iniciaen laDocumenta 7, en 1982, y el dltimo arbol se planta en la apertura de la
Documenta 8, en 1987, “dieciocho meses después de la muerte de Joseph Beuys’
(Kastner y Wallis, 1998, p. 164). La duraciéon del proyecto introduce una escala
temporal diferente a los tiempos de la vida cotidiana o a tiempo de las
exposiciones o0 gaerias. Es una escala tempora que se acerca 0 sugiere los

tiempos de la naturaleza.

Por lo tanto, Joseph Beuys amplia los ambitos en los que € arte se puede
desarrollar y, al igua que Mierle Laderman Ukeles, sus trabajos responden a una
concepciodn de la ecologia que incluye al ser humano y sus acciones como parte de
los ecosistemas.

Nos vamos a referir a dos obras del artiga estadounidense Alan Sonfist
relacionadas con la recuperacion de la memoria de los lugares en los que
desarrolla € trabajo. En primer lugar, Alan Sonfist en su obra Pool of Virgin
Earth (1975, Artpark, Lewiston, New York), a igua que hizo Hans Haacke en
Bowery Seeds (1970), reserva una superficie circular con tierra fértil en un lugar
contaminado por residuos quimicos (Kastner y Wallis, 1998, 152). Las semillas
gue transporta el viento que caen en esa zona germinan, de manera que el artista
recupera la memoria de una vegetacion anterior a impacto humano en €l lugar
(Kastner y Wallis, 1998, 152) y hace evidente el mal estado del suelo.

En Time Landscape of New York City (New Y ork, 1965-en proceso), Alan Sonfist

convierte un solar de New York en un bosgue basado en el paisge anterior ala
colonizacién (Kastner y Wallis, 1998, p. 150). Linda Weintraub (2012, pos. 3058)
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apunta €l largo proceso que necesitd Sonfist para realizar este trabgjo. El artista
concibe €l proyecto en 1965, pero no consiguio que laadministracion lo aceptara
hasta 1978. Linda Weintraub (2012, pos. 3046) explica que Alan Sonfist estudia
documentos del siglo XVI como mapas y diarios, y consulta a historiadores y
botanicos para recuperar ese pequefio bosgue. Weintraub (2012, pos. 3050)
también destaca e esfuerzo que € artista hace para que se reproduzcan las
diferentes etapas de un bosgue, para lo que introduce eemplares en
descomposicion de las especies plantadas. Segiin Weintraub (2012, pos. 3050-
3053), Alan Sonfist también intenta lograr la recuperacion mas exacta posible de
las caracteristicas del bosque original por lo que, ademés de la plantacion de
especies autoctonas,” el artista utiliza tierra de un lugar de la ciudad que no habia
sufrido alteraciones, de modo que introduce en el solar esa tierra que contiene
microbios descendientes de aquellos de la época en € que la isla de Manhattan

eraun bosque.

Alan Sonfist invita areflexionar sobre lainterrelacion entre el espacio urbano y el
natural. Brian Wallis (1998, p. 33) recoge la critica que dice que esta obra tiene
un carécter preservacionisa. Sin embargo, consideramos que replantando este
parque en Manhattan, precisamente esta cuestionando esa concepcion de bosque
virgen, aislado y preservado. De hecho, apunta la posibilidad de la integracién de
la vida urbana con el bosque. Sue Spaid (2002f) sefida que este proyecto tuvo
como resultado que & Ayuntamiento de New York pusiera en marcha el
programa Greenstreets por el cual se han reconvertido solares diseminados por
toda la ciudad en pequefios parques como este. Linda Weintraub (2012, pos.
3083) aflade que en & afio 1998 se le concedié a bosgue Time Landscape la
misma proteccion legal que a la Estatua de la Libertad y que en € acuerdo se
explicita que no debe ser cuidado y mantenido como un parque sino que debe
evolucionar libremente, no pudiéndose acceder al mismo.*®

" Como las especies arbdreas carya y roble, los arbustos de las especies rosas salvajes y la falsa
dulcamara, y herbéceas como la parravirgen o el diente de ledn (Weintraub, 2012, pos. 3050).

% Weintraub (2012, pos. 3119) afiade que no se ha respetado totalmente el acuerdo sobre no hacer
ninguna tarea de mantenimiento ya que se han plantado flores en la parte del parque junto a la
acera.
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Alan Sonfist aprende de la memoria del ecosisema Esa memoria le ayuda a
plantear la recuperacion del solar, de devolverle a su estado anterior a la ciudad.
De esta manera, abre una ventana al pasado en €l cual larelacion del ser humano
con €l lugar era muy distinta. Y por otra parte, enfrenta ese pasado con la actual
ciudad de New York. Esto hace que nos preguntemos cémo se ha transformado
tanto €l paisaje, pone en evidencia aguello que hemos perdido, asi como lo que
podemos recuperar.

Laartista estadounidense Agnes Denesrealiz6 en el centro de laciudad de New
York la obra titulada “Wheatfield: A Confrontation” (1982). Jeffrey Kastner y
Brian Wallis (1998, p. 160) exponen gue la obra consistio en la plantacién de un
campo de trigo en un solar de unos 8000 m* muy cerca del centro financiero de
New York y explican el proceso. En primer lugar, seretir6 la basuray las piedras
del solar, y se prepar6 € suelo para poder plantar (Kastner y Wallis, 1998, p. 160).
A continuacién, “las semillas se plantaron a mano”, y finalmente se cosecharon
450 kilogramos de trigo a mediados de agosto, parte del cual se destina a la
exposicion que organizd el Minnesota Museum of Art (1987-90) con €l titulo The
International Art Show for the End of World Hunger (Kastner y Wallis, 1998, p.
160). Kastner y Wallis (1998, p. 160) advierten |la paradoja que significa plantar
trigo en un terreno con un valor de 4.500 millones de dolares. Afiadiriamos que
aumenta la intensidad de esa paradoja porque €l campo esta junto a Wall Street,
centro financiero mundial, donde se comercia con diferentes valores, entre ellos
los correspondientes a recursos alimentarios. La artista confronta el uso del suelo
en la urbe con € suelo agricola, la produccién y € contacto directo con latierra,
con € comercio y la especulacion, los tiempos de la ciudad con los tiempos de la
naturaleza que se hacen evidentes en el proceso de crecimiento del cereal.

Tree Mountain (Y10jarvi, Finlandia, 1982-1996) de Agnes Denes tiene como
objetivo la recuperacién de un terreno degradado por la explotacion minera®
Consiste en la construcciéon de una montafia artificial en la que se plantan abetos
siguiendo un patrén matemético que da cuenta de la alianza entre cultura y
naturaleza (Denes, s.f.-b). La plantacion de los 11.000 arboles fue realizada por €l

% Este proyecto fue comisionado por e gobierno de Finlandia. Fue anunciado e dia 5 de junio de
1992, Dia del Medioambiente, durante la Cumbre dela Tierraen Rio de Janeiro (Kalela, 1996).
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mismo numero de personas de paises de todo € mundo (Kaela, 1996). Agnes
Denes (1998, p. 262) destaca de esta plantacion que protege latierrade laerosion,
produce oxigeno y con €l paso del tiempo acogera vida salvgje. Ademés, Denes
(sf.-b) nos informa de que las personas que participaron recibieron un certificado
por una duracién de 400 afios, en los que la plantacion esta protegida, tiempo
necesario para que se desarrolle e bosgue. Ese documento puede heredarse de
manera que € bosgue conecta a todos los descendientes de las personas que
plantaron los &boles (Denes, s.f.-b). En el afio 1982, cuando la artista concibio
este proyecto, todavia faltaban diez afios para la celebracion de la Cumbre de la
Tierra de Rio de Janeiro (1992) y ain no se habia constituido € Panel
Intergubernamental de Expertos sobre e Cambio Climético creado en 1988, y por
tanto no exigtia tanta informacién como en la actualidad sobre las posibles causas
y consecuencias del fendmeno. Por esto, es destacable la vision de Agnes Denes
al desarrollar un proyecto que no solo no muere una vez disefiado e instalado, sino
gue la plantacion de los érboles es € principio de un largo proceso de relacion e
integracion con la atmoésfera, con € suelo, con los animales y con los humanos.
Contribuye a la mitigacion de los efectos del Cambio Climético ya que fija
carbono, emite oxigeno, protege € suelo, transpira agua a la atmésfera y
proporciona hébitat. No obstante, nos faltan datos para valorar € proyecto de
restauracion como tal. Es decir, seria necesario conocer aspectos como si € tipo
de éboles era e més indicado para la zona 0 s € patron de plantaciéon es el

adecuado para la especie plantada.

Agnes Denes también disefid un parque en Berkeley (California). El proyecto se
tituld North Waterfront Park Masterplan 1988-1991, pero finamente no se
realizé apesar de que € proyecto fue aceptado por la administracion de la ciudad.
El objetivo de la artista era convertir un vertedero municipa en un lugar de
encuentro de la ciudadania con la naturaleza (Denes, s.f.-a).
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En el trabajo Ocean Landmark Project (1978-80), la artista estadounidense Betty

Beaumont crea un arecife artificia a arrojar al Océano Atlantico “510

toneladas’ de unos bloques fabricados con un subproducto procedente del carbon
(Kastner y Wallis, 1998, p. 157). Segin Amanda Boetzkes (2010, p. 31),
“Beaumont colabord con cientificos que recientemente habian descubierto cdmo
utilizar este material para estabilizar la toxicidad del agua’ [**°]. En cuanto al
resultado de la intervenciéon, Greenmuseum (s.f.-b) sefidla que este lugar es
considerado como “Refugio de Peces’ en el mapa costero de la NOAA (National
Oceanographic and Atmospheric Administration). Kastner y Wallis (1998, p. 157)
también indican que los 17.000 blogues depositados empezaron a cambiar desde
gue se ingalaron y que la obra “ha creado un entorno sostenible para la vida

” [lOl

marina. ]. Esta obra adopta las escalas temporales de |la naturaleza. Betty

Beaumont (1998) describe su trabajo de la siguiente manera:

Veo mi trabajo como un arco entre la naturaleza y la industria. Veo la
naturaleza como un sistema circular, la industria como un sistema linear y mi
trabajo como un elemento curvo que solapa industria y naturaleza. Esto
procede de una conciencia ecoldgica y la preocupacion por las generaciones

futuras. El Ocean Landmark Project puede tedricamente durar para siempre y

nunca ser completado. [*%]

Linda Weintraub (2012) también se refiere a artista austriaco Friedensreich

Hundertwasser como uno de los pioneros del arte ecolégico. Rompiendo con
la arquitectura convencional, el artista construyé e edificio conocido como
Hundertwasser House (1985, Viene) que presenta una serie de caracteristicas

inspiradas en el cuerpo humano.

En ese edificio, Hundertwasser utiliza lineas curvas y planos curvados tanto en la
fachada como en los suelos de los pisos de manera que adoptan formas onduladas

1% Beaumont collaborated with scientists who had recently discovered how to use this material to
stabilize the toxicity of water...

101 has created a sustainable environment for marine life.

192 | see my work as an arc between nature and industry. | view nature as a circular system,
industry as a linear system and my work as a curved element that overlaps industry and nature. It
comes from an eco-consciousness and a concern for future generations. The Ocean Landmark
Project can theoretically last forever and never be completed.
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(Weintraub, pos. 2381-2384). Promueve que los inquilinos pinten la fachada
como quieran y hasta donde lleguen desde las ventanas (simboliza “la
singularidad de cada componente del cuerpo humano.” ['®*]) (Weintraub, pos.
2387-2390). Sobre el tejado hay 900 toneladas de tierra en la que crece vegetacion
gue sirve “para absorber agua de lluvia, proporcionar aislamiento térmico, crear
un hébitat paralavidasavaey reducir latemperaturay la contaminacion del aire
en la zona urbana.” [**] (Weintraub, pos. 2392-2393). Simboliza el pelo de la
cabeza “que protege el cuero cabelludo y ayuda a mantener el calor corpora” [*%]
(Weintraub, pos. 2393-2394). Algunas de las viviendas estan ocupadas por arboles
plantados en macetas y cuyas ramas salen por las ventanas, proporcionando aire
fresco y facilitando el intercambio de humedad y temperatura con €l exterior
(imitando a la piel humana) (Weintraub, pos. 2399-2403). Por ultimo, crea un
sistema para tratar los residuos humanos basados en la biologia del humus que
convierte esos residuos en fertilizante, que es utilizado para abonar las plantas del
tgado (simboliza nuestra alma, ya que se transforma en nueva vida) (Weintraub,
pos. 2405-2409). Los residuos liquidos entran en “un sistema biolégico de
depurado de agua’ que recorre diferentes niveles en los que las plantas van
eliminando los contaminantes, de manera que al final del proceso, en la base del
edificio, se obtiene agua limpia (Weintraub, 2012, pos. 2413-2414).

Hundertwasser (1958) aboga por convivir con otros organismos, permitir a la
Naturaleza emerger en las arquitecturas y no tratar de aislarnos de la Naturaleza,
sino aprender de su funcionamiento:

Cuando d éxido seinstale en la hoja de la navaja, cuando una pared empiece a
estar enmohecida, cuando el musgo crezca en un rincén de una habitacion,
rodeando sus angulos geométricos, deberiamos estar contentos porque, juntos
con los microbios y hongos, la vida esta entrando en la casa y a través de este
proceso nosotros podemos convertirnos mas conscientemente en espectadores

de cambios arquitecténicos de |os cuales tenemos mucho que aprender. [

103 _.the uniqueness of each component of the human body.

104 to absorb rainwater, provide insulation, create a habitat for wildlife, and reduce air
temperatures and air pollution in the urban setting.

105 that protects the scalp against the sun and helps hold body heat.

196 \When rust sets in on a razor blade, when a wall starts to get mouldy, when moss grows in a
corner of a room, rounding its geometric angles, we should be glad because, together with the
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Como hemos podido comprobar, los trabgos expuestos en este apartado como
antecedentes adelantan algunas de las ideas y conceptos en los que van a
profundizar los artistas ecolégicos. Herber Bayer explora la posibilidad de un
lugar para €l encuentro entre las dinamicas naturales de un cauce fluvial y los
humanos en Mill Creek Canyon Earthworks. Observamos el interés en los
sistemas complejos, tanto a nivel socio-politico como ecolégico en los trabajos de
Hans Haacke. Expone las conexiones del poder con el mundo del arte o crea obras
basadas en los sistemas naturales como Condensation Cube o Rhinewater
Purification Plant. Mierle Laderman Ukeles se interesa por los sistemas y nos
revela la participacion y e impacto de la comunidad humana en la Naturaleza asi
como los procesos de digestiéon de la ciudad. Asi lo hace en Flow City
enfrentdndonos a una realidad que no solemos contemplar. La préctica artistica de
Joseph Beuys se mueve en ese territorio de la “identidad incierta’ a la que se
referfa Allan Kaprow (20033, p. 82).%" Su trabajo amplia nuestra visién sobre la
préactica artistica y nos descubre las oportunidades que ofrece € arte para
participar e incidir en larealidad. Los dos trabajos de Alan Sonfist a los que nos
hemos referido recuperan la memoria del lugar, a partir de la cua, el artista
imagina un futuro. En su trabgjo Time Landscape of New York City recupera un
pequefio bosque y lo proyecta hacia el futuro. Con la plantacion de este bosque,
Alan Sonfist sitla su pieza en la escalatemporal de laNaturaleza. Al igual lo hace
Agnes Denes en Tree Mountain. Asi mismo, laduracién del proyecto Wheatfield:
A Confrontation, de la misma artista, depende del ciclo de crecimiento del trigo.
Proceso que contrasta con la velocidad del centro de la ciudad de New Y ork. Por
otro lado, € trabgo Ocean Landmark project de Betty Beaumont nos presenta el
debate en torno a la necesidad de cerrar los ciclos industriales y consigue
convertir una gran cantidad de residuos en un hébitat protegido y en continua
evolucion. Por ultimo, Friedensreich Hundertwasser, con la construccion de
Hundertwasser House nos ofrece un g emplo de como aplicar los aprendizajes
obtenidos de la naturaleza al trabajo artistico.

microbes and fungi, life is moving into the house and through this process we can more
consciously become witnesses of architectural changes from which we have much to learn.
197 \/éase apartado 1.3.1 (Explorando el arte fuera del arte), pagina8.
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Por tanto, observamos una serie de artistas que empiezan a romper los limites
disciplinares y que cuestionan el papel de los seres humanos en los ecosistemas.
Sus trabagjos van mas alla de la denuncia, muestran las conexiones de nuestra
actividad cotidiana con la naturaleza, trabagjan con las escalas temporales propias
de los procesos naturales y proponen e inician alternativas parael futuro.
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4. Aproximacion a una definicion de

arte ecologico

En los apartados anteriores hemos utilizado las expresiones practicas artisticas
ecoldgicas, arte ecoldgico y artista ecoldgico. Por lo tanto, consideramos que es
el momento de aproximarnos a una definicion de arte ecoldgico previa al andlisis
en profundidad de los trabajos seleccionados. Traemos a este apartado diferentes
definiciones para finalmente aportar la nuestra propia. Posteriormente, podremos
comparar o completar estadefinicion tras analizar |os proyectos seleccionados.

En primer lugar, es importante subrayar que bagjo e titulo de arte ecoldgico
podemos encontrar una gran diversidad de propuestas artisticas. Cada artista tiene
experiencias Unicas y parte de diferentes motivaciones y contextos que dan lugar a
trabgjos diferentes. No obstante, vamos a intentar identificar aquellas propiedades
gue comparten y que establecen un marco general en € que ubicar este tipo de
précticas. Los apartados 5 (Ecosistemas acuaticos y practicas artisticas
ecologicas) y 6 (Otras préacticas artisticas ecoldgicas en ecosistemas acuaticos)
ofreceran la descripcioén de los proyectos.

Sam Bower (2010), director de la organizacion Greenmuseum.org, describe el arte
ecologico como “un movimiento de arte contemporaneo que aborda temas
ambientales y suele conllevar colaboracion, restauracion y frecuentemente tiene

un enfoque y metodologia méas ecolégica.” [**®

]. Bower (2010) explica que existe
otro término que describe unas précticas que podrian considerarse dentro del arte
ecolégico. Se trata del Arte de restauracion (Restoration art) que tiene como

objeto restaurar lugares contaminados (Bower, 2010).

Las comisarias de arte Amy Lipton y Patricia Watts (2004, p. 94) destacan como

objetivos prioritarios del arte ecoldgico “la restauracion, recuperacion, renovacion

108 ”eco-art" is a contemporary art movement which addresses environmental issues and often

involves collaboration, restoration and frequently has a more "eco-friendly" approach and
methodol ogy.
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y remozamiento de terrenos contaminados y dafiados’ [%]

, 'y con ese fin, los
artistas también colaboran, ademas de con la comunidad, con expertos de otras
disciplinas. En ese sentido, Amy Lipton y Patricia Watts (2004, p. 94), ademas de
asumir que se ha producido una expansion del arte hacia territorios que parecian
ajenos, observan que estas practicas significan el encuentro entre artey vida, entre
arte y comunidad. Una comunidad en la que incluyen a las “comunidades

naturales no-humanas.” [']. (Lipton y Watts, 2004, p. 94)

Mas alla del caracter restaurador que sefialan tanto Bower como Lipton y Watts,
consideramos que es fundamental la perspectiva que € artista Tim Collins aporta
Collins (2007, p. 109) define estas practicas como “un proceso creativo que da
lugar a la interaccidn entre sistemas naturales y cultura humana’ y que tiene €l
objetivo de “conseguir la curacion de la relacion de los humanos con € mundo
natural y sus ecosisgemas.” Es decir, tiene € objetivo de lograr “la reintegracion
de naturalezay cultura.”

Enlaestanciaen el MIRIAD (Manchester Ingtitute for Research and Innovation in
Art and Design) tuvimos la oportunidad de conocer la concepcion de arte
ecologico del artista David Haley quien nos parece que aporta nuevas preguntas y
reflexiones que enriquecen estas practicas. Haley (2011, p. 190) se refiere a su
trabgjo como arte ecoldgico y expone su posicionamiento partiendo de la
definicion de Ecologia y de la raiz etimoldgica de arte. En primer lugar, explica
por qué su practica artistica es ecolégica:

...Me refiero a mi préactica como arte ecoldgico. Defino ecol ogia como €l estudio
de los organismas, las relaciones entre ellos y con € entorno - mi préactica esta
interesada en esas relaciones. Las relaciones no son un conjunto estético de
conexiones, sino un flujo diverso de interdependencias culturales y naturales —
lll].

un sistema complejo de vida que baila entre la creacion y la destruccion [
(Haley, 2011, 190)

19 restoration, reclamation, renewal and rejuvenation of polluted and damaged wastelands. ..

19 human and non-human natural communities.

11 1 refer to my practice as ecological art. | define ecology as the study of organisms, their
relationship to each other, and their relationship to their environment. My practice is concerned
with those relationships, and may, therefore, be understood as an expanded, process form of art.
An art that is not dependent on any one discipline, skills-base, or material. [...] So the

98



APROXIMACION A UNA DEFINICION DE ARTE ECOLOGICO

Es decir, David Haley define su arte como ecoldgico porque se ocupa de las
relaciones ecoldgicas y porque considera que esas relaciones son las propias de
un sistema compleg o, con las propiedades que hemos descrito en el apartado 2.1
(Ecologia y sistemas complgjos). Nos parece que estos dos aspectos son
adecuados para iniciar esta aproximacion a una definicion de arte ecolégico.
Afadimos que un arte que se califigue como ecoldgico necesita considerar €l
Cambio Climético, es decir, & fendmeno que estda cambiando las relaciones
ecologicas a nivel global. Entendemos que no es posible abordar € futuro
acertadamente sin considerar las dinamicas que est4 provocando € Cambio

Climético.

En segundo lugar, David Haley (2011, p. 190) explica que la palabra arte, deriva
de rta que en & Hindi contemporaneo significa“el proceso dindmico por €l cual el

121 " Con esta expresion,

cosmos entero continlia siendo creado virtuosamente.” |
David Haley (2011, p. 190) se esté refiriendo “a la forma correcta de la
evolucion” y a hacer algo bien, por geemplo, “d arte delacocind’ o “el artedela
jardineria’. Por tanto, entendemos que para David Haley la préactica artistica
ecologica es aquella que identifica las dindmicas de |los ecosistemas y es capaz de

sumarse a las mismas, de constituirse en parte del sistema complejo en € que

quiere trabajar.

Por otra parte, David Haley (2011, p. 191) aboga por la transicion de una arte que
se ocupa de temas medioambientales, a que Ilama “arte de ecologia’ (art of
ecology), a una “ecologia del arte” (ecology of art), un arte que trata de aprender
de la complgjidad y que evolucione de forma ecoldgica. A ese proceso continuo
de aprendizaje y evolucién de las practicas le llama “ecopoiesis’. En palabras de
Haley (2011, p. 191), ecopoiesis es “la ‘organizacion viva a partir de la cua el

arte (o rta) puede emerger.” [**].

Ladefinicion de arte ecolégico que nos ofrece Linda Weintraub es cercanaa lade
David Haley. Para Linda Weintraub (2012, pos. 618) “los temas, la interconexion,

relationships are not a static set of connections, but a diverse flux of natural and cultural
interdependencies —a complex system of lifethat dances between creation and destruction.

112 the dynamic process by which the whole cosmos continues to be created, virtuously.

13 Ecopoiesis being the “living organisation” from which art (or rta) may emerge.
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el dinamismo y e ecocentrismo” sustancian las obras de arte ecoldgico.
Weintraub (2012, pos. 622) afirma gque los temas pueden provenir del ambito de
los ecologos o de los ambientalistas. En cuanto alas interconexiones, sostiene que
el arte ecoldgico asume las relaciones que se producen entre “todos los materiales,
todos los procesos y todos los eventos sobre la Tierra” [*'*] (Weintraub, 2012,
pos. 630). Otra propiedad citada por Weintraub (2012, pos. 636) es que €l arte
ecolégico asume el dinamismo de todos esos elementos. Por Ultimo, se refiere al
caracter ecocentrista de estas préacticas ya que se basan en la concepcion del ser
humano como un miembro més de la comunidad ecolégica (Weintraub, 2012, pos.
643-647).

Lared internacional Ecoartnetwork, creada através de I nternet por artistas y otros
profesionales que trabajan en arte ecoldgico, describe en su pagina web en qué

consiste su trabagjo:

- Prestar atencion a lared de interrelaciones en nuestro medio ambiente — a los
aspectos fisico, hiolégico, cultural, politico, e histérico de los sistemas
ecol 6gicos,

- Crear obras de arte que empleen materiales naturales, o aliarse con las
fuerzas dd medio ambiente como € viento, el agua o laluz solar;

- Recuperar, restaurar y remediar entornos dafiados;

- Informar a puablico sobre las dinamicas ecoldgicas y los problemas
ambientales a los que nos enfrentamos.

- Revisar las relaciones ecoldgicas, proponiendo creativamente nuevas
posibilidades de co-existencia, sostenibilidad y restauracion. [*]

(Ecoartnetwork, s.f.)

i: ...all materials, all processes, and all events on Earth.

- Focus attention on the web of interrelationships in our environment—to the physical, biological,
cultural, political, and historical aspects of ecological systems;

- Create artworks that employ natural materials, or engage with environmental forces such as
wind, water, or sunlight;

- Reclaim, restore, and remediate damaged environments;

- Inform the public about ecological dynamics and the environmental problems we face;

- Re-envision ecological relationships, creatively proposing new possibilities for co-existence,
sustainability, and healing.
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Finalmente, afiaden que el objetivo del trabajo de la organizacién es “inspirar €l
cuidado y €l respeto, estimular € didlogo, y promover e florecimiento a largo

plazo de los entornos socides y naturales en los que vivimos.” [']

(Ecoartnetwork, s.f.).

La artista Ruth Wallen nos ofrece otra definicion de arte ecolégico que
consideramos muy completay acertada:

Sobre la base de un conocimiento interdisciplinario amplio y apelando al
corazbn y a la mente, € arte ecolégico esta fundamentado en una éica
ecolégica y la teoria de sistemas, abordando la red de interrelaciones entre los
aspectos fisicos, bioldgicos, culturales, politicos e histéricos de los
ecosistemas. Haciendo preguntas exploratorias, modelando potentes metaforas,
identificando patrones, hilando historias, ofreciendo restauracion y remedio,
usando inventivamente materiales renovables y re-concibiendo sistemas, los
artistas ecol 6gicos inspiran, proponen e innovan, revelando y/o potenciando las
relaciones ecoldgicas a la vez que modelan valores ecoldgicos. El arte
ecolégico inspira € cuidado y € respeto por  mundo en € gue vivimos,
estimula €l didlogo, desata la imaginacion y contribuye a las transformaciones
socio culturales a través de las cuales la diversidad de las formas de la vida
encontradas sobre la tierra pueden florecer [3]. [*'] (Wallen, 2012, p. 235).

Después de acercarnos a estas definiciones, consideramos que las précticas
artisticas ecoldgicas son los procesos creativos que se centran en las relaciones
ecologicas, que observan la complgjidad de los sistemas en los que quieren
intervenir y que asumen la realidad del Cambio Climético. Estas serian unas
propiedades bésicas que establecen € marco genera en e que consideramos que

180ur work is created to inspire caring and respect, stimulate dialogue, and encourage the long-
term flourishing of the social and natural environmentsin which we live.

" Drawing on broad interdisciplinary knowledge and appealing to both heart and mind,
ecological art is grounded in an ecological ethic and systems theory, addressing the web of
interrelationships between the physical, biological, cultural, political and historical aspects of
ecosystems. Asking probing questions, fashioning potent metaphors, identifying patterns, weaving
stories, offering restoration and remediation, inventively using renewable materials and re-
envisioning systems, ecological artists inspire, advocate and innovate, revealing and/or enhancing
ecological relationships while modeling ecological values. Ecological art inspires caring and
respect for the world in which we live, stimulates dialogue, sparks imagination and contributes to
the socio-cultural transformations whereby the diversity of life forms found on earth may flourish

3.
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se encuentran los trabajos de los artistas ecoldgicos. Dentro de ese marco de
referencia podemos encontrar diversidad de formas, de lengugjes artisticos, de
objetivos, proyectos que generan mayor O menor colaboracion con las
comunidades 0 con mas 0 menos participacion de otras disciplinas. También
puede que exigan trabajos artisticos que intenten no sdlo ocuparse de asuntos
ecolégicos sino que ademés intenten funcionar ecolégicamente, como proponia
David Haley (2011, p. 191), constituyéndose en sistemas complgos que
evolucionan en su continuo proceso de interaccion y aprendizaje.

Una vez analizados los proyectos artisticos en profundidad, volveremos a revisar
estas propiedades basicas. De este modo, podremos verificar si las practicas
artisticas ecolégicas presentan estas caracteristicas y podremos afiadir otros
aspectos que ahora no hemos considerado. Por lo tanto, lo expuesto en este
apartado se vera complementado, ademas de por € andlisis de los proyectos, por
el apartado 7 (Propiedades de las précticas artisticas ecoldgicas analizadas) y

por €l apartado 8 (Objecionesy preguntas).
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5. Practicas artisticas ecoldgicas:

agua y cambio climatico

En este apartado analizamos aguellos proyectos que consideramos gue asumen la
complgiidad de los ecosistemas y que de forma més directa abordan las
consecuencias del Cambio Climético en lo relativo a agua. Los trabajos que
vamos a analizar son de Helen Mayer Harrison y Newton Harrison,
David Haley y Aviva Rahmani, quienes intentan, a través de diferentes
estrategias, ofrecer alternativas de adaptacion a las nuevas situaciones que se estan
produciendo como la subida de los niveles del mar, la escasez de agua dulce o la

pérdida de ecosistemas costeros.

Existen otros artistas que abordan asuntos relativos a ecosistemas acuéticos a los
cuales nos referiremos en el apartado 6 (Otras practicas artisticas ecoldgicas en
ecosisemas acuaticos) y de los que queremos destacar otras cualidades que
consideramos mas resefiables como € caracter activista, €l enfoque comunitario,
la capacidad de recuperar ecosisemas acuéticos contaminados o la intencién de

ofrecer ala ciudadania experiencias con € agua.

Identificamos tres caracteristicas fundamentales en e trabajo de los Harrison,
David Haley y AvivaRahmani. En primer lugar, consideran el Cambio Climatico,
conocen sus consecuencias en los lugares en los que trabgjan. En segundo lugar,
son conscientes de la complegjidad de los sistemas en los que quieren intervenir.
En funcion de cada proyecto colaboran con expertos de diversas disciplinas
cientificas para poder abordar con garantias esa complgjidad. De este modo, los
trabgjos tienen una base cientifica muy fiable. En tercer lugar, destaca la
flexibilidad de las iniciativas. Las circungancias que acontecen durante el
desarrollo del trabgjo dan forma a los proyectos™ Es decir, las propuestas
iniciales de los artistas estan abiertas a las emergencias en forma de nuevas

* Sin embargo, tenemos que tener en cuenta lo que los Harrison nos aclaran en relacién a la
plasticidad de los proyectos. Afirman que: “[c]ada proyecto es diferente. A veces no merece la
pena mantener la plasticidad de un proyecto.” (“Every project is different. Sometimes it's not
worth keeping a project plastic.”) (H. Mayer y N. Harrison, comunicacién personal, 11 de
septiembre de 2013).
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preguntas, metéforas, narrativas, puntos de vista diferentes, discrepancias o
incidencias que se puedan producir. Por esa razdn, observamos en las propuestas
analizadas que la ecologia no es solo € objeto de sus préacticas, sino que los
propios proyectos evolucionan de forma ecoldgica, es decir, se desarrollan en
interaccion con el contexto, incluso una vez que los artistas dan por concluido su
trabgjo.*

Por otra parte, los proyectos analizados contribuyen de diferentes maneras al
desarrollo de una nueva perspectiva ante e Cambio Climatico. El trabajo de los
Harrison evidencia laimportancia de las consecuencias del calentamiento global y
la necesidad de adaptarse a las mismas con proyectos como Greehouse Britain:
Losing Ground, Gaining Wisdom. Los trabgjos de David Haley también parten de
una aceptacion del Cambio Climético. El artiga no centra su esfuerzo en
desarrollar proyectos que traten de frenar el cambio climético, sino que aprende
de la complgiidad y enfoca su creatividad en € desarrollo de alternativas de
adaptacion a los diferentes y posibles futuros, como hace en Trees of Grace. Y
finamente, Aviva Rahmani explora la capacidad para provocar un impacto
positivo en los ecosisemas a partir de pequeiias actuaciones en puntos clave,
como intenta hacer en Ghost Nets, lo cual puede constituir una estrategia muy

conveniente en el contexto ecoldgico presente.

€0 v/ éase concepto de ecopoiesis acufiado por David Haley en referencia (Haley, 2010b, pp. 4-5).
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5.1. Helen Mayer Harrison y Newton Harrison

Al inicio de su colaboracion al final de los afios 60, Helen Mayer Harrison y
Newton Harrison decidieron que no iban a “hacer ningun trabajo que no
beneficiara a los ecosistemas.” [*] (The Harrison Studio, sf.-a, parr. 2). En la
actualidad su trabajo se centra en imaginar cdmo podriamos adaptarnos a las
nuevas circunstancias que e Cambio Climatico esta provocando. Esa adaptacion
no solo seria necesaria para los humanos, sino también para las demés formas de
vida que igualmente van a sufrir las consecuencias de este fenémeno global
(Mayer citada en Ingram, 2007, p. 51). Newton Harrison (citado en Miljkovic,
2013) explica que ya en 1978 redlizaron €l trabgjo The Ocean is a Great
Draftsman que trataba de la subida del nivel del mar.®? Dibujaron un mapa
mundial con nuevas lineas de costa que representaba una subida de las aguas de
algo mas de 90 metros (Harrison, N, y Mayer, H., s.f.-b). Este es un fragmento del

texto que acompanaba al mapa

...tu me alimentarés

cuando mistierras no puedan producir mas
y yotealojaré

cuando tus tierras estén cubiertas con agua
y juntos

retrocederemos conforme las aguas suben

[*®] (Harrison, N, y Mayer, H., s.f.-b)

®1They then collectively made the decision to do no work that did not benefit ecosystems.

2 Ultimo trabajo del proyecto The Lagoon Cycle (1974-1984). Se puede encontrar € texto y e
mapa en The Seventh Lagoon. Véasereferencia: (Harrison, N, y Mayer, H., sf.-b).

& ..youwill feed me

when my lands can no longer produce

and | will house you

when your lands are covered with water

and together

we will withdraw as the watersrise
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Observamos en los Harrison la capacidad de entender y comunicar lacomplejidad
de los asuntos que tratan, tales como la situacion ecolégica de una cuenca fluvidl,
el aumento de los niveles del mar o el deshielo de los glaciares. En este sentido,
Helen Mayer Harrison reconoce “que nunca se puede obtener informacion total.
Hay muchos lenguajes de la naturaleza que no entendemos y que incluso no
sabemos que existen. Estos lenguajes son parte de las complgas interacciones
ecolégicas, y puede que nunca los entendamos.” [*] (Mayer citada en Adcock,
1992, p. 39).

Los Harrison comienzan sus proyectos haciendo preguntas. A través de ese
proceso intentan averiguar cua es el aspecto crucial en la ecologia del lugar. A
partir de ahi generan una narrativa y utilizan metéforas que explican €l lugar y las
tensiones que en e mismo se producen. Surge asi una conversacion en la que
participan ellos dos y puede que otras personas de disciplinas concernidas o de la
comunidad. Estas conversaciones suelen terminar en propuestas que a veces son
Ilevadas a cabo y a veces no. Pero en cualquier caso, los artistas han compartido
ideas que pueden dar lugar a otrasiniciativas.®

A lo largo de su carrera, los Harrison han realizado varias propuestas de
restauracion de rios para diferentes lugares. En San José (California), deciden
hacer una propuesta bajo € titulo The Guadalupe Meander: A Refugia for San
José (1982) para restaurar €l Rio Guadalupe y crear un corredor de biodiversidad
(Harrison, N. y Mayer, N., sf.-c, p. 7).% En la antigua Yugoslavia, con su
iniciativa Atempause: Breathing Space for the Sava River (1989-1990), proponen
la proteccion de las éreas de ribera a lo largo del Rio Sava gque més tarde deriva
en la creacion de un corredor protegido en el Rio Drava que también desemboca

®The fact is that you can never obtain total information. There are many languages of nature that
we do not understand and don’'t even know exist. These languages are part of complex ecological
interactions, and we may never understand them.

% v éase entrevista que la artista Jane Ingram realiza a Helen Mayer Harrison y a Newton Harrison
en la que hablan sobre el concepto de “proyecto exitoso” y |os artistas ponen g emplos de cdmo en
ocasiones las visiones que presentan para un lugar generan un tiempo después otras iniciativas y
proyectos (Ingram, 2007, p. 52).

En la propuesta enviada a ayuntamiento los Harrison incluyen la pregunta: “¢Puede ser que
hayéis olvidado vuestro rio?’ (Harrison, N. y Mayer, N., sf.-c, p. 4). Los Harrison relatan que,
ante la decision del ayuntamiento de llevar a cabo otro proyecto basado en la fijacion de los
margenes del rio y en el aprovechamiento urbano de terrenos junto a rio, envian otro escrito al
ayuntamiento, y en esta ocasion, la pregunta que formulan los artistas es “ ¢Habéis olvidado lo que
esunrio?’ (Harrison, N. y Mayer, N., sf.-c, p. 10).
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en e Danubio (The Harrison Studio, sf.-g, The Outcome, parr. 1).° Otra
propuesta interesante es la titulada Santa Fe Drain Basin: Lessons from the
Genius of Place (2003-2008). En esta ocasion, los Harrison llegan ala conclusion
de que la degradacion del Rio Santa Fe no se debe al agua sino al mal estado del
suelo, por lo que plantaron “87 mini ecosisemas’ en las cabeceras de los
principales arroyos para que sus semillas se extendieran por toda la cuenca y que
la vegetacion fijara e suelo y evitara la excesiva erosion (Harrison, N y Mayer,
H., 20073, p. 35).

Sin embargo, nos vamos a referir a dos trabgjos que parten de la asuncion del
Cambio Climatico y en los que las dinamicas del agua son fundamentales:
Peninsula Europe y Greenhouse Britain: Losing Ground, Gaining Wisdom.
Ambas propuestas se fundamentan en el fendmeno del calentamiento global, en la
ascension de los niveles del mar y en la escasez de agua dulce. En €ellas, no solo se
exponen y comunican estas amenazas Sino que se plantean una serie de estrategias
para adaptarse y para aprovechar las posibles oportunidades que dicho escenario

pudiera presentar.®®

Para la presentacion de sus preguntas, ideas y propuestas para un lugar concreto,
los Harrison suelen utilizar mapas, proyecciones, videos, audios, dibujosy poesia.
Es especiamente destacable €l uso de mapas en los que resaltan elementos
geograficos para identificar patrones distintos a los que pueden ofrecer los mapas
politicos o de carreteras. Los mapas de los Harrison ayudan a comprender las
situaciones a las que nos enfrentamos como resultado del Cambio climético, por
giemplo, mostrandonos los nuevos limites de costa resultado del aumento de los
niveles del mar o los lugares donde se podrian establecer nuevas poblaciones en

tierras altas.

" Un colaborador de los Harrison, el Dr. Martin Schneider-Jacoby de la organizaciéon Euronatur
desarroll6 la propuesta de los Harrison en el Sava River y consigue el proyecto de proteccion para
el Rio Drava (The Harrison Studio, s.f.-g). Los Harrison llaman “Conversational Drift” a hecho de
gue sus propuestas provoquen resultados que no eran los esperados o los que se pretendian
(Harrison, N. y Mayer, H., 20073, p. 4)

% Véase el video de la conferencia de los Harrison titulada The Harrison Studio: On Mixing,
Mapping & Territory en referencia (Miljkovic, 2013).
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Eleanor Heartney se pregunta sobre la posibilidad de que propuestas tan
complgjas como las de los Harrison se puedan hacer realidad y hace una
interesante reflexion sobre la incompatibilidad de escal as temporales:

¢COmo de factibles son los cambios propugnados por los Harrison? ¢Es
razonable esperar que los gobiernos adquieran tierra para crear reservas
naturales, para plantar bosques para retener agua, para reemplazar los métodos
actuales de control de inundaciones en areas muy urbanizadas por méodos
naturales que requerirdn d desplazamiento de ciudadanos, abandonar
oportunidades de trabajo ecol6gicamente dafinas por otras méas beneficiosas?
¢No es utdpico esperar que los burdcratas dejen de lado las fronteras politicas
y teritoriales? En un mundo donde € trabajo, especialmente los puestos
politicos, parecen ser cada vez mas a corto plazo, ¢es e pensamiento a largo
plazo posible?[*] (Heartney, 2003, p. 118)

Es una reflexion interesante, especialmente en un contexto de crisis econémica
como €l actual. Consideramos una amenaza para los ecosistemas €l que se
priorice e crecimiento de la actividad econdmica sobre el estado del
medioambiente. La necesidad de generar empleo, actividad industrial y comercial
no puede eclipsar lacrisis ecoldgica en la que estamos inmersos. Es necesaria una
vision compleja de la realidad que evite un andlisis reduccionista y entienda los
vinculos entre ecologia y economia. Efectivamente, parece dificil que las
administraciones se hagan preguntas tan abiertas como las que formulan los

Harrison.”™

® How feasible are the changes advocated by the Harrisons? Is it reasonable to expect

governments to purchase land to create nature reserves, to plant forest to hold water, to replace
stopgap flood control methods currently in place in heavily urbanized areas with natural methods
which will require displacement of citizens, to abandon ecologically damaging job opportunities
for more beneficent ones? Isn't it utopian to expect bureaucrats to put aside political and territorial

boundaries? In a world in which jobs, especially political jobs, seem increasingly short term, is
long term thinking a practical possibility?

" véase las referencias que hacemos en las péginas 47 y 48 de esta tesis a concepto de
“policrisis’ de Edgar Morin (2011, pp. 22-23) y la reflexion de Joagquin Estefania referente a la
necesidad de entender la conexion entre crisis ecoldgica y crisis econdmica (Estefania, 2013).
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No obstante, como explica Craig Adcock (1992), aunque los proyectos no se
realicen finamente, € trabgo de los Harrison destaca por su capacidad para
modificar el punto de vista mayoritario desde el que se suelen analizar cuestiones

ambientales:

La gran fuerza del trabajo de los Harrison no es tanto una cuestion de las
soluciones que aporta a problemas dados —aungue muchas de sus propuestas
funcionan como soluciones— mas hien la manera en la que revela la complgidad
y dificultad de los temas ecol 6gicos que aborda. A través de su didlogo con unos
y otros, y a través de sus debates con varias audiencias —tanto en e mundo del
arte como en € mundo real, ellos normalmente consiguen, como €llos dicen,

“cambiar la conversacion.” [] (p. 41)

En ese sentido, con sus trabajos y también con sus presentaciones y entrevistas
estan aportando nuevas ideas, formulando preguntas que hacen mirar la situacion
sobre la que trabajan de una manera diferente, creando la posibilidad de que otras
personas se sientan inspiradas y continden con su visién o contribuyan a su

desarrollo.

Newton Harrison y Helen Mayer Harrison (20073, p. 3) explican € proceso de
cambio de perspectiva con € gemplo de las infraestructuras de control de
inundaciones. Parten de la idea de que la visién que se tenga de la situacion
concreta va a condicionar la forma de disefiar los sistemas de control de
inundaciones (Harrison, N. y Mayer, H., 20073, p.3). En este sentido, consideran
gue entender los sistemas de control de inundaciones como la proteccion de la
ciudad que requiere la destruccion del rio, lleva a la construccién de
canalizaciones y muros, olvidando € impacto que suponen en el propio rio
(Harrison, N. y Mayer, H., 20073, p. 3). Sin embargo, s se parte de la pregunta de
como hacer que el control de avenidas sea positivo para la ciudad y también para
el rio, se llega a una conclusién distinta: “El control de inundaciones es que las

™ The great strength of the Harrisons' work is not so much a matter of the solutions it provides to
given problems —although many of their proposal do function as solutions- but rather the way it
reveals the complexity and difficulty of the ecological issues it addresses. Through their dialogue
with one another, and through their further discussions with various audiences —in both the art
world and the real world— they often manage, as they say, to “change the conversation.”
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aguas se extiendan.” [

] (Harrison, N. y Mayer, N., 20073, p. 3). Es decir, que no
se trata de intentar encerrar € flujo de agua, sino a contrario, de permitirle
avanzar libremente, a lo que afladen que el dinero utilizado para construir las
infraestructuras de control de aguas se gastaria en la compra de los terrenos en la
[lanura aluvial para devolvérselos a la dinamica del rio y que pueda inundarlos
(Harrison, N. y Mayer, N., 20073, p. 5). Los Harrison (2007a, p. 5) llaman “volteo
metaférico” (metaphorical flip) a este proceso de cambiar los discursos, en este
caso, relativos a los sistemas de defensa de avenidas, que da lugar a una forma
diferente de entender nuestra relacion con el entorno.” El proyecto Mill Creek
Canyon Earthworks (1982) de Herbert Bayer responde a esta idea de que la mejor

manera de defender se frente a las avenidas es devolver al rio sus espacios.”

Como explica David Haley (2009a, p. 28), una de las preguntas que los Harrison
hacen en todos sus proyectos es “How big is here?’ que podriamos traducir por
“¢Como de grande es el aqui?’ o simplemente “ ¢Cuél es el lugar?’. Haley (2009a,
p. 28) aclara que € objetivo de formular esta pregunta es identificar el sistema
ecologico en el que se va atrabajar. Por gemplo, en una hipotética iniciativa para
devolver la dinamica a un rio, puede que € trabgjo tenga que abarcar toda la
cuenca por las interrelaciones que existen dentro del sistema fluvial. Por ejemplo,
s las zonas altas de la cuenca estén expuestas a la erosion por baja forestacion, las
aguas torrenciales arrastraran mayor cantidad de sedimentos que llegaran al cauce
y afectarén al hébitat riberefio, al propio cauce, alas llanuras de inundaciény a la
desembocadura. Los Harrison (20073, p. 4) llaman “field of play” aesa areaen la
gue desarrollar el proceso creativo.

2 “Flood control isthe spreading of waters.”

¥ Véase en e apartado 10.1.1 (Rio Segura), en la pagina 311, e “volteo metaférico” que
proponemos en relacion al Plan de Defensa contra Avenidas del Rio Segura.

" \/éase descripcion del proyecto en las paginas 82 y 83.
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En lo relativo a la colaboracion con otras disciplinas, observamos que suelen
contar con la participacion de expertos de otros ambitos. Sin embargo, los

Harrison nos aclaran como se inicia esta colaboracion:

No estamos interesados en otras disciplinas en € senitido de
“interdisciplinariedad’. Cualquier problema te dice qué disciplinas son
necesarias y cémo de profundo deberian ser investigadas. Por consiguiente,
nosotros trabajamos con problemas, las disciplinas son una consideracion
secundaria. [] (N. Harrison y H. Mayer, comunicacion personal, 11 de

septiembre de 2013)

Es decir, en primer lugar identifican el problemay es entonces cuando formulan
sus preguntas y deciden con qué expertos seria conveniente trabajar y sobre qué
temas en concreto. Después de més de 40 afios trabajando en temas relativos ala
ecologia, atesoran un importante conocimiento sobre ecosistemas, Cambio

Climético o dindmicas del agua.

En definitiva, consideramos que la metodologia de trabajo que desarrollan los
Harrison les permite ir dando forma a su propuesta conforme van conociendo el
lugar y dialogando con diferentes personas, bien cientificos o bien miembros de
la comunidad. De esta manera, los artistas no llegan a lugar con un proyecto
previsto, sino que todo el proceso arranca cuando se acercan a ecosisema 'y
aprenden de é. Nos parece que esta forma de abordar las situaciones consigue
revelar discursos distintos a los oficiales o mayoritarios. Y por otra parte, puede
Ser muy positiva para promover una vision critica a la vez que creativa sobre los
espacios que habitamos y sobre nuestra relacion con ellos. Consideramos que esa
vision critica y creativa puede enriquecer los debates y ayudarnos a reflexionar

sobre como vamos a convivir con las consecuencias del Cambio Climatico.

™ We are uninterested in other disciplines in the sense of “interdisciplinarity”. Any problem tells
you what disciplines are needed and how deeply they should be investigated. Thus, we work with
problems, disciplines are a secondary consideration.
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5.1.1. Peninsula Europe

Lainiciativa de los Harrison Peninsula Europe identifica como sistema en € que
trabajar la peninsula europea rodeada por norte, sur y oeste por € agua y cuyo
l[imite oriental queda establecido por € Rio Vistulay el Rio Dniester (Harrison, N.
y Mayer, H., 20073, p. 6). Los Harrison intervienen el mapa europeo eliminando
las carreteras y remarcando las montafias y los rios de manera que obtienen un
sistema compuesto por todas las cuencas fluviales europeas (Harrison, N. y
Mayer, H., 20073, pp. 4-5). Estainiciativa da lugar atrestrabajos. En cada una de
ellos los Harrison abordan un aspecto distinto del Cambio Climatico.

En el trabajo Peninsula Europe I: The High Ground. Bringing forth a new state of
mind (2000-2003), los Harrison sittan esta nueva forma de entender Europa en €l
contexto del Cambio Climatico en el que explican que la sequia se va a extender
“desde Espafia, a través de Franciay € Macizo Central, afectando a partes de
Alemania” (The Harrison Studio, s.f.-f, parr.2). Frente a esta situacion, los
Harrison sefidan las “tierras altas de Europa’ como los lugares iddneos para
reforestar y conseguir asi “la conservacion y purificacion del agua dulce y la
generacion de biodiversidad.” [”] (The Harrison Studio, s.f.-d, parr.1). Se realiza
una exposicion en la que se muestran mapas de esas “tierras atas’ junto atextos
gque reflexionan sobre esos territorios y su capacidad de generar agua y
biodiversidad.”” La exposicién visita cuatro paises diferentes y se realiza un
catdlogo que se presenta en €l Parlamento Europeo traducido a cuatro idiomas
(Harrison, N. y Mayer, H., 2007a, p. 1). Los Harrison colaboraron con € Dr.
Wilhelm Barthlott, el Dr. Georg Grabherr y e Dr. Schneider-Jacoby (The
Harrison Studio, s.f.-d).”® También forma parte de este trabajo el video titulado

76 conserving waters, purifying waters and generating biodiversity.

" Con “tierras altas’ los Harrisons se refieren a aquellas que se encuentran por encima de los 300
0 350 metros ya que, como explican, a esaatura“losrioscomienzan y las formas de las cuencas
fluviales empiezan a manifestarse” (The Harrison Studio, s.f.-f, The Synopsis, parr.4). De este
modo, proponen una definicion de apino diferente. En lugar de ser “el lugar donde los érboles
terminan” es“el lugar donde los rios empiezan” (Harrison, N, y Mayer, H, 2007a, p. 5). El texto a
gue nos referimos y las imagenes se pueden consultar en la referencia (The Harrison Studio, s.f.-
d).

® Dr. Wilhelm Barthlott (Nees-Ingtitute for Biodiversity of Plants y Director de los Bonn
Botanical Gardens), Dr. Georg Grabherr (Department of Conservation Biology, Vegetation and
Landscape Ecology, University of Vienna) y el Dr. Schneider-Jacoby (Euronatur).
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The Mountain in the Greenhouse que se exhibié en la exposicion Wheather

Report comisariada por Lucy Lippard.

Figural. Helen Mayer Harrison y Newton Harrison.
Peninsula Europe |, 2000-2003.

En cuanto al trabajo con expertos de otras disciplinas, los artistas afirman que
quieren “crear una obra de arte que es un trabgjo cientifico, y un trabgjo cientifico
gue es un obra de arte.” (Harrison, N. y Mayer, H., 20073, p. 32). Con esto
quieren decir que la dinamica de trabaar artistas con cientificos tiene como
objetivo hacer la investigacion y desarrollar el “disefio estético” a la vez
(Harrison, N. y Mayer, H., 20073, p. 32). Reconocen la importancia que han
tenido en este trabgjo, por un lado, los “ecdlogos, hidrologos y gedgrafos’ que han
colaborado en €l trabgjo previo y, por otro lado, “los creadores de imagenes’ que
contribuyen ala comunicacion de laidea (Harrison, N. y Mayer, H., 20073, p. 24).
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5 METER MARK
LAND ENDANGERED 85,000 5Q, KM
PEOPLE ENDANGERED 23 MILLION

15 METER MARK
LAND ENDANGERED 160,000 SQ. KM.
PEOPLE ENDANGERED 38 M ILLION

20-30% OF 2.3 MILLION SQ. KM.
OF FARMLAND ENDANGERED
AS A RESULT OF DROUGHT,

Figura2. Helen Mayer Harrison y Newton Harrison.
Peninsula Europe I1, 2007.

En Peninsula Europe Part 1I: The rising of waters, the trajectory of drought
(2007) e foco de atencion esta en el fendmeno del deshielo, € aumento de los
niveles del mar y e consecuente desplazamiento de millones de personas en la
peninsula europea. Esta vez, € didogo se establece en torno a como hacer el
inevitable éxodo hacia tierras més atas en la peninsula europea (The Harrison
Studio, sf.-e, parr.1). Los Harrison se plantean un aumento de los niveles del mar
de 5y de 15 metros y calculan la cantidad de metros cuadrados que quedarian
bajo las aguas asi como la cantidad de poblacion que necesitaria moverse hacia
tierras mas atas: para un aumento de los niveles del mar de 5 metros, los Harrison
calculan que se verian afectados 95.000 kn? y 23 millones de personas, y para 15
metros, 160.000 km? y 38 millones de personas (The Harrison Studio, s.f.-€). Este
trabajo participa en la exposicion Envisioning Change: Melting Ice-A Hot Topic
Opens celebrada en el Nobel Peace Museum (Oslo) y que también fue exhibidaen
Bruselas, Ménaco y Chicago.” En los textos de la exposicion no slo se hacia
referenciaa éxodo, también a gran cambio que el aumento del nivel del mar vaa
suponer en cuanto a la pérdida de suelo productivo y a “la disponibilidad de
recursos’ (The Harrison Studio, s.f.-€).

" Comisionada por la UNEP (United Nations Environment Program).
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Figura3. Helen Mayer Harrison y Newton Harrison.
Peninsula Europe I11, 2008.

En Peninsula Europe Part [11 (2008) los Harrison se plantean crear bosques que
unan las tierras altas europeas que han identificado en los trabajos anteriores. El
objetivo es dotar alatierrade la capacidad de retener el agua en estastierras altas.
Afiaden que estan pensando en “una variedad de tipos de bosques que puedan
vivir bajo las nuevas condiciones que e Calentamiento Global ofrecera a las
tierras atas de Europa.” [%] (The Harrison Studio, sf.-f, The Synopsis, parr.1).
Nuevas condiciones que para los Harrison van a suponer “un impacto negativo en
la produccion de alimentos, en la salud de los ecosistemas y en la produccion
energética, asi como en las estructuras sociales que sustentan €l bienestar de

muchos.” [%

] (The Harrison Studio, s.f.-f, The Synopsis, parr.1). Los Harrison
explican que la subida de las temperaturas va a suponer el deshielo de glaciares 'y
gue esto va a provocar un aumento de la incertidumbre relativa a flujo de las

aguas, més otros fendbmenos como lluvias torrenciales e inundaciones (The

8 . an array of forest types that might live under the new conditions that Global Warming will
afford to the high grounds of Europe.

8 such a drought would obviously negatively impact food production, ecosystemic health and
energy production, aswell asthe social structures that underlie the wellbeing of many.
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Harrison Studio, s.f.-f, The Synopsis, parr.2), como efectivamente indica el
informe del IPCC (2007). Estos bosgues, ademéas de potenciar la capacidad de
retencién de agua dulce, absorberian carbono y fomentarian la biodiversidad (The
Harrison Studio, s.f.-f, The Synopsis, parr.1). A su vez, consideramos que esos
bosques que enlazan todas las tierras altas podrian servir de corredores atravées de
los cuales las diferentes especies podrian migrar hacia latitudes mas adecuadas

dadas |as nuevas circunstancias.

Ante un fendmeno de la magnitud del Cambio Climético, los Harrison abogan por
“unavision agran escal@’ (The Harrison Studio, s.f.-f, The Synopsis, parr.3). Los
artistas proponian con esta iniciativa la creacién de un equipo que contara con
cientificos para llevar estas ideas a un disefio detallado de la “ sostenibilidad trans-
Europea’, lo que consideraban que demandaria una “investigacion “trans
latitudinal y paleo botanica.” (The Harrison Studio, s.f.-f, The Synopsis, parr.3).
Con la invegtigacion paleobotéanica se refieren a la posibilidad de buscar especies
gue vivieron en un lugar concreto “entre los periodos del Plioceno y el
Pleistoceno” ya que en ese tiempo las condiciones climaticas eran parecidas a las
gue se aproximan (Harrison, N. y Mayer, H., 20073, p. 30). Y, por otra parte, dado
gue puede que esas especies que vivieron en esa época ya no exigan, la
“investigacion trans-latitudinal” nos ayuda a identificar otras especies, familia de
las anteriores, que si que siguen exigtiendo en otras latitudes en la actualidad
(Harrison, N. y Mayer, H., 2007a, p. 30). Sefidan los Harrison, que se
introducirian después de realizar los experimentos procedentes para comprobar
gue no se comportan como especies invasivas (The Harrison Studio, s.f.-b, parr.
8).

En los textos que surgen de esta iniciativa, podemos ver las preguntas que se
hacen los Harrison respecto a la posibilidad de ese nuevo sistema sostenible, la
peninsula europea de las tierras altas. Frente a la fragmentacion territorial, los
Harrison proponen la gestion de ese nuevo lugar de forma unificada (Harrison, N.
y Mayer, H., 20073, pp. 17-18). En este sentido, los Harrison se plantean como se
digtribuiria €l territorio para diferentes usos como la produccion de alimentos o la
industria con €l fin de mantener € equilibrio, se plantean quién se va a hacer
cargo de la protecciéon del agua dulce, de una gestion ecolégica de los sistemas
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fluviales, de los bosques o de los humedales (Harrison, N. y Mayer, H., 2007a, pp.
19-20). Es decir, a partir de la generacion de la idea de una Europa unificada en
base a la capacidad de vivir de forma sostenible en sus tierras altas, presentan un
debate sobre las oportunidades que ese escenario podria ofrecer. De esta manera, a
través de las preguntas, van identificando diferentes asuntos que seria conveniente

abordar para aproximarse a una situacion futura de equilibrio dinamico.

En las diferentes exposiciones, los artistas muestran varios mapas de la Europa
gue definen en funcién de las tierras adtas y €l agua. En uno de los mapas, sdlo
aparecen las tierras altas de manera que surge una imagen diferente a la que
solemos utilizar para identificar € continente. Newton Harrison y Helen Mayer
Harrison (20073, p. 22) se refieren a esta imagen como “un icono eco-cultural”
gue junto a los textos presenta la visién que propone esta iniciativa. lcono que
representa la idea de una Europa que puede vivir de forma sostenible, como un
“dominio de estabilidad” (stability domain) (Harrison, N. y Mayer, H., 20073, p.
8)_82

Peninsula Europe Part 111 queda también integrado en lainiciativa Force Majeure
junto con otros proyectos como Tibet is the High Ground y Serra Nevada: An
Adaptation: The Sagehen Watershed. En este sentido, los Harrison estén
trabajando en la creacion del Center for the Force Majeure en la Universidad de
Cdlifornia-Santa Cruz, que tiene como objetivo generar proyectos colaborativos
entre cientificos y artistas que aborden las posibilidades de adaptacién a Cambio
Climatico y en concreto se centran en cdmo enfrentarse a la desaparicion de los
glaciares (UCSC, sif., parr.2).

Los Harrison consideran Peninsula Europe un “trabajo en proceso” (Harrison, N.
y Mayer, H., 2007a, p. 23). Es decir, su propuesta de entender Europa por €l
patron creado por las tierras altas puede continuar creciendo con las aportaciones
y objeciones de otros. En este sentido, los Harrison (20073, p. 24) expresan que
esperan que las tres propuestas de este proyecto provogquen respuestas de otras

personas.

8 yéanse las condiciones que establecen los Harrison para que se produzca un “un dominio de
estabilidad” en lareferencia: (Harrison, N. y Mayer, N., 2007a, pp. 33-34).

117



PRACTICAS ARTISTICAS ECOLOGICASRELATIVAS AL AGUA EN UN CONTEXTO DE CAMBIO CLIMATICO.
ESTRATEGIASY PROCESOS DE APRENDIZAJE

5.1.2. Greenhouse Britain: L osing Ground, Gaining Wisdom
(2007-2009)

Los Harrison asumen el calentamiento global. Asi expresan sus expectativas al
respecto: “Nosotros sugerimos que los planes exigentes para el control de
emisiones invernadero seran insuficientes para mantener e aumento de
temperatura en 2° C 0 menos. En este contexto, € océano creciente se convierte
en una forma determinante.” [**] (The Harrison Studio and Associates, 2007, p.
12). Esdecir, consideran que la subida del nivel de los océanos va a condicionar
muchos aspectos de nuestro futuro. Los Harrison realizan este proyecto en

colaboracion con David Haley.

La siguiente afirmacion y pregunta son las que dan origen a proyecto: “Los
océanos aumentardn con gracia. ¢Podemos retroceder con igual gracia?’ [*]
(Harrison, N. y Mayer, H., 2007b, p. 4). Dicho de otra manera, lo que se
cuestionan es como podemos adaptarnos a la subida de los niveles de los océanos
gue se va a producir. Y la filosofia con la que se enfrentan a este hecho es la de
aprender de ese cambio. El titulo pone de manifiesto este posicionamiento. Losing
Ground (perdiendo suelo) se refiere a la pérdida de tierra frente a agua de los
océanos. Gaining Wisdom (ganando sabiduria) hace alusion a lo que podemos
aprender de ese fendbmeno. Es decir, abogan por aprender de la subida del nivel de
los océanos para saber como estar preparados y adaptarnos.

Desde esa particular forma de entender el crecimiento de los océanos, los
Harrison, proponen para Gran Bretafia diferentes estrategias, dependiendo de las
circunstancias de cada lugar. La primera estrategia que consideran es la “ defensa’
para la ciudad de Bristol que puede ser defendida con una presa en el cafién del
Rio Avon que a su vez serviria para generar electricidad (Greenhouse Britain, s.f.,
p.2). La segunda estrategia presentada en la exposicion del proyecto es la
“retirada’ yaque en algunos lugares, segun las proyecciones, sdlo cabe esa opcién
(Greenhouse Britain, s.f., p.2). Esto ocurre en la cuenca del Rio Basin, en €l norte

8 We suggest that the existing plans for greenhouse emissions control will be insufficient to keep
temperatures rise at 2° [C] or less. In this context, the rising ocean becomes a form determinant.
8 “The oceans will rise gracefully. Can we withdraw with equal grace?’
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de Inglaterra donde se proponen crear nuevos asentamientos en la cadena
montafiosa The Penine (Greenhouse Britain, sf., p.2). La tercera estrategia
combina “defensay retirada” (Greenhouse Britain, s.f., p.2). Eslo que se propone
en la cuenca del Rio Lea, afluente del Tamesis, donde junto a las defensas,
también incluyen nuevos asentamientos en zonas mas altas por encima de las
marcas de 5 metros de subida de los niveles del mar (Greenhouse Britain, s.f.,
p.2). La propuesta artistica también incluye € disefio de los edificios de esos
nuevos asentamientos (The Harrison Studio, s.f.-c, Part five, parr. 1).

For the benefit for a larger whole

Forest replacing farmland
ensuring London's water supply. /&

& Highrise Settlement
@8 Serpentines through the
W) new forest.

Figura4.

Helen Mayer Harrison y Newton
Harrison. Greenhouse Britain:
Losing Ground, Gaining Wisdom.
Estrategia parael Vale dd Rio Lea
con una subida de los niveles del
mar de 5 metros y localizando

' doénde podrian estar los nuevos
Rf\ ,— =] Gateway F'rojecl

,_/”_ asentamientos en tierras altasy los
; g NI M bosques que proporcionarian agua
¢ A dulce.

Por lo tanto, los artistas asumen e Cambio Climético y defienden que, ademés de
trabajar en lamitigacion, es conveniente disefiar estrategias de adaptacion ante los
posibles escenarios a los que nos enfrentamos. Como hemos visto, en este caso
disefian tres estrategias concretas dependiendo de las circunstancias de cada uno
de los lugares. Transforman asi el problema en una oportunidad para imaginar

nuevas maneras de relacionarnos con el entorno.
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La exposicidon incluye un modelo topografico de Gran Bretafia sobre € que se
instalan 6 proyectores que proyectan en el modelo fisico el progresivo crecimiento
del nivel de los océanos, haciendo evidentes las zonas que se sumergirian (The
Harrison Studio, sf.-c, Part One, parr.1).®° Durante 10 minutos, a la vez que la
proyeccion muestra ese crecimiento, se escucha una grabaciéon de tres voces
relativas a ese fendbmeno (The Harrison Studio, s.f.-c, Part One, parr.2). A su vez,
encontramos tres planos que muestran la isla de Gran Bretafia con nuevas lineas

de costa en el contexto de una subida de nivelesdel mar de 5, 10 y 15 metros.

Un video de tres minutos asi como unos planos muestran la estrategia propuesta
para la ciudad de Brigtol, una estrategia defensiva que proponia la congtruccién de
una presa (The Harrison Studio, s.f-c, Part Three, parr.1). Por otra parte, un plano
muestra donde podrian situarse los asentamientos para la poblacién que abandone
el vale del Rio Lea (The Harrison Studio, s.f-c, Part Four, parr.1). En relacion a
retroceso hacia zonas més atas en el valle del Rio Basin, los Harrison colaboran
con el grupo de investigacion Land Planning Group de la Sheffield University
para disefiar un asentamiento para 9000 personas en la cadena montafiosa The
Penines, incluyendo € tipo de construccion, y creando un ecosisema con
vegetacion capaz de absorber todo el CO? de cada una de esas comunidades (The
Harrison Studio, s.f-c, Part Two, parr.l). Esta informacion se muestra con planos
y con la magueta de una de esas construcciones que son ciudades verticales a las
gue llaman “The Vertical Promenade’ y que se realizan en colaboracion con la
organizacién ATOPIA (The Harrison Studio, s.f.-c, Part Five, parr.1).%

% En 2007 se expuso en e Centre for Contemporary Art and the Natural World (CCANW) en e
Haldon Forest Park (Exeter) y en la London Wildlife Trust Annual Conference, celebrada en el
Shrewsbury Museum & Art Gallery (Shreswsbury). En 2008 se expuso en la Holden Gallery de la
Manchester Metropolitan University (Manchester) y en el Knowle West Media Centre (Bristol).
En 2009 se expone en la galeria Ronald Feldman Fine Arts (Nueva York) y en Kala Art Institute
(Berkeley, Cdlifornia).

% E| disefio de este ti po de construccion se hace en base a dos textos de | os Harrison titulados “On
Ecocivility” y “On Structure” (Harrison, N. y Mayer, H., comunicacién personal, 11 de septiembre
de 2013). En estos textos se describe a grandes rasgos los edificios que serian como pequefias
ciudades con sistema energético, gestion de residuos y produccién de alimentos. Los textos estan
disponibles en: http://theharrisonstudio.net/wp-content/upl oads/2011/03/onecoonstruct.pdf
(Consultado €l 18 de septiembre de 2013).
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Figura5.

Helen Mayer Harrison y Newton Harrison.
Greenhouse Britain:

Losing Ground, Gaining WWMsdom.
Exposicion celebradaen el Center for
Contemporary Art and The Natural World,
Exeter, 2007. Planos que muestran las
diferentes estrategias y model o topogréfico.

ALS meters F At 10 meters RGN AL1S meters
2,200,000 people 5,200,000 people 7,900,000 people
are displaced are displaced . o are displaced
with 10,000 A e with 26,200 [ with 31,200
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oftand floaded of land flooded = of land flooded

All before storm surges

Figura6. Helen Mayer Harrison y Newton Harrison, Greenhouse Britain: Losing
Ground, Gaining Wisdom, 2007-2009. Mapas de laisla britanicamés grande en los
que se muestran ascensos dd nivel del mar de5, 10y 15 metros.

En la exposicidn, ademas de las proyecciones y los mapas, también utilizan textos
gue muestran las reflexiones en torno a los temas que €l trabajo aborda. A través
de esos textos el espectador puede comprender cudles han sido las preguntas, los
didlogos y los puntos de visa que han dado lugar a las distintas propuestas. En
esos textos, destaca el cuidadoso uso de las palabras. Los Harrison consideran que
“ser creativo con las palabras es tan importante como ser creativo con las
imégenes.” [¥] (Greenhouse Britain, sf., p. 1). En este sentido, utilizan un
determinado vocabulario para transmitir sus ideas. Por eemplo, utilizan el
término “withdraw” (retroceder) en lugar de retreat que se entiende como una
retirada en sentido militar, o utilizan “settlement” (asentamiento) en lugar de
“development” (desarrollo) porque consideran que asentamiento hace alusion aun
lugar no solo para el ser humano sino también para otros seres vivos (Greenhouse
Britain, s.f., p. 2). También utilizan el concepto de “refugiado de Cambio

8 Helen Mayer Harrison and Newton Harrison believe that being creative with words is as
important as being creative with images.
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Climético” para referirse a aquellas personas que tienen que abandonar sus casas
por la subida del nivel de los océanos (The Harrison Studio and Associates, 2007,
p. 8).
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Figura7. Helen Mayer Harrison y Newton Harrison. Greenhouse Britain: Losing Ground, Gaining Wisdom,
2007-2009. Detalle del mapa que muestra un ascenso del nivel del mar de’5 metros.

Ademés de las exposiciones, se celebraron seminarios, charlas, visitas para
escolares y se lanzo6 una paginaweb en la que se puede acceder a gran cantidad de
informacidn, a las exposiciones virtuales, incluso se pueden descargar recursos
para educadores.®® De esta manera, los Harrison crean unared de aprendizaje para
divulgar los efectos del Cambio Climético y compartir sus ideas a respecto. Nos
parece muy interesante que muestren los efectos de la subida del nivel del mar en
lugares concretos ya que esto ayuda a visualizar con mas facilidad €l reto a que se
enfrenta la sociedad y facilita laimplicacion del espectador.

Lainvestigadora, profesoray escritora Wallace Heim, especializada en larelacion
entre la performance y la ecologia, evalu6 este proyecto para el Department for
Environment, Food and Rural Affairs (DEFRA) que financid la iniciativa de los
Harrison. Realiz6 su andlisis en base a sus observaciones en las exposiciones,
presentaciones y seminarios de los artistas, encuestas cuantitativas y cualitativas

realizadas a asistentes a las exposiciones asi como a los comisarios de las mismas

8 http://greenhousebritain.greenmuseum.org/ (Consultado el 6 de septiembre de 2013).
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y a colaboradores en el desarrollo del proyecto. En las conclusiones de su
evaluacion, Heim (2008, p. 18) afirma que este proyecto “no tiene € rigor
conceptual y la consistenciade trabajos previos de los Harrison o la coherencia de
aguellos trabajos en cuanto ala imagineria visual.” Por otra parte, también critica
la falta de conexién de los artistas con la “comunidad geogréfica y cultural”,
demanda un mayor didlogo en las exposiciones. Sin embargo, reconoce aspectos
positivos como € “distintivo lenguagje poético” y la capacidad para “hacer las
preguntas correctas’ (Heim, 2008, p. 18). Wallace Heim (2008, p. 4) sefidla que
recoge unagran diversidad de opinionesy que la mayoria son positivasy califican
la exposicion de “iluminadora, provocadora de pensamiento, tranquilizadora y
optimista a la vez que reconoce la realidad y sus consecuencias en € futuro tal
cual son presentadas por los descubrimientos cientificos y las pruebas de
observacion.” [*] (Heim, 2008, p. 4). Wallace Heim (2008, p. 4) considera que
los aspectos mas positivos de esta exposicion son que transmite la idea de que es
posible imaginar y dialogar sobre planes de adaptacion, lo que califica como una
actividad que puede provocar la implicacion del pablico. Heim (2008, p. 18)
considera que no solo se ofrece informacidn a espectador sino que también puede

producir un cambio en “la manera de pensar sobre lainestabilidad climatica’.

En cuanto a equipo que participa, figura como cientifico colaborador en este
proyecto el Profesor de la Universidad de Southhampton Robert Nicholls cuya
investigacion se centra en € impacto en la costa del Cambio Climético, y con €l
gue, como nos indican los Harrison (comunicacion personal, 11 de septiembre de
2013), trabagjaron en lo relativo al aumento de los niveles del mar. EI modelo
fisico a modo de relieve sobre el que se proyectaba el aumento de los niveles del
mar en las diferentes exposiciones fue realizado por Academy Studios (San
Francisco) (N. Harrison y H. Mayer, comunicacion personal, 11 de septiembre de
2013). También participa el Profesor Emérito de la Universidad de Sheffield Paul
Selman (The Harrison Studio, s.f.-c) cuya investigacion se centra en la gestion
sostenible y comunitaria de recursos. Wallace Heim (2008, p. 9) destaca de la
relacién con los colaboradores que a todos los que entrevisté le comunicaron que
la experiencia de trabgjar en este proyecto habia sido “iluminadora, informativa,

8 __illuminating, thought-provoking, reassuring, and optimistic while recognising the reality and
its consequences for the future as presented by scientific findings and observationa evidence.
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retadora, imaginativa, liberadora.” Afiade que los participantes, de alguna manera,
se liberaron de la forma de trabgjar en cada una de las disciplinas, que supuso una
transformacion en la forma de entender el Cambio Climético y que apreciaban “lo
que este tipo de proceso de ‘arte’ puede conseguir en lo relativo a proporcionar €l
contexto, € tiempo y e espacio para imaginar posibles futuros, para la

preparacion de lo que puede ocurrir.” [*°] (Heim, 2008, p. 10).

Figura8. Helen Mayer y Newton Harrison.
Greenhouse Britain: Losing Ground, Gaining Wisdom, 2007-2009.
Imagen de presentacion del proyecto.

% _..of what this kind of process of ‘art’ can achieve in providing the context, the time and space
for imagining possible futures, for rehearsing what may happen.
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5.2. David Haley

En el agua evolucionamos
De agua estamos hechos
Desde &l agua hacemos
Con el aguavivimos
Al aguaretornamos
A través del agua podemos conocer

[*'] (Haley, 20104, p. 171)

El pensamiento del artista David Haley es referente fundamental en el desarrollo
de esta investigacion lo que se ha podido constatar en las numerosas referencias a
sus planteamientos o conceptos a lo largo de esta tesis.** En sus proyectos, la
ecologia no es Unicamente el tema tratado, sino que se hace presente en la propia
dinamica de su trabajo. Sus propuestas mantienen la plasticidad ante las
interacciones con otras personas o con € propio lugar, de manera que evolucionan
en base a las circungtancias, oportunidades o aportaciones de colaboradores que
surgen en el proceso. De esta manera, lgjos de buscar la simplificacion de las
situaciones en las que trabgja, intenta aprender de la complejidad e incorporarla a

los proyectos, ya que la concibe como una oportunidad y no como una amenaza.

David Haley se interesa especialmente por los asuntos del agua pero siempre en
relacién a ecositema en el que fluye, a impacto del Cambio Climético, a la
adaptacion y a la generacion de oportunidades. Concretamente, en sus trabajos
trata con temas como el aumento de los niveles del mar como hace en Greenhouse
Britain: Losing Ground, Gaining Wisdom en colaboracion con los Harrison, la
generacion de agua dulce a través de los bosgues, en la que se centra la propuesta
Trees of Grace, la contaminacion de los rios abordada en la iniciativa Babbling
voiceg/Listen to the waters sing/Knowing in concert o la ecologia urbana,

° |n water we evolved / Of water we are made / From water we are born / With water

we live/ To water we return / By water we may know

2 Realicé una estancia de investigacion como investigador visitante con David Haley en el
MIRIAD (Manchester Institute for Research and Innovation in Art and Design) de la Manchester
Metropolitan University desde Septiembre de 2010 hasta Marzo de 2011.
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explorada en las caminatas de A Walk on the Wild Sde. Vamos a centrar €l
estudio en aquellos trabagjos que consideramos que estan mas relacionados con €l
Cambio Climético.

El planteamiento de David Haley, igual que ocurria con e de los Harrison,
descansa sobre su posicionamiento ante el Cambio Climatico. Ante la evidencia
de que este fendmeno se esta produciendo y que ya no es posible evitarlo, David
Haley considera que es conveniente asumir los hechos, centrar los esfuerzos en
identificar las oportunidades que pueda ofrecer el nuevo escenario e imaginar
posibles futuros de adaptacion. Para analizar € contexto incorpora la visién de
personas de diferentes disciplinas y genera didlogo en encuentros con gran
potencia creativo.

David Haley esta interesado en aprender de otras disciplinas como la Ecologia o
la Hidrologia de las que comprobamos que atesora un notable conocimiento.
Acostumbra a iniciar sus proyectos con una investigacion en la que consulta a
expertos como la microbiéloga Joanna Verran o € ecdlogo Les Firbank con los
gue mantiene conversaciones que le ayudan a iniciar € proceso artistico. No se
trata smplemente de una transmision de informacion sino que ese intercambio
inicial ofrece a artista la oportunidad de reflexionar y buscar aquellas preguntas
gue van a guiar e desarrollo de las iniciativas que suelen cuestionar ideas
establecidas y aparentemente inamovibles relativas al entorno y a la relacién de

los humanos con el mismo.

David Haley (2008, pp. 24-25) explica que lo artistico de su trabgjo se encuentra
en los procesos que genera'y no en los objetos. “El arte no es un producto, sino un
proceso, un flujo de energia” [**] (Haley, 2009b, p. 134). Esto lo relaciona con €l
concepto de “conversationa drift” de los Harrison, que Haley (2009b, p. 134)
entiende como “el proceso por € cua € aprendizaje de una persona es
transmitido a otra’ [**] de forma sucesiva generando una red de “agentes de
transformacion.” Haley (2009b, p. 134) considera que “cada interaccién es un acto

creativo.”

% Theart isnot a product, but a process, a flow of energy.
9 _..the process by which one person’slearning is passed to another...
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David Haley cree en la capacidad creativa del didlogo como la describe David
Bohn, Donald Factor y Peter Garret (2001). Esta concepcion de didlogo se
materializa en sus iniciativas artisticas ya que son procesos en los que las ideas
inicidles se deforman o desarrollan, se modifican las actividades planeadas, se
invita a diferentes expertos y en los que puede que finalmente la atencion se
centre en aspectos a los que no se habia atendido en un primer momento. En este
sentido, es resefiable laimportancia del hecho de cultivar las relaciones y generar
la confianza necesaria para que € trabajo en equipo sea fructifero. De eda
manera, David Haley crea grupos de trabajo formados por personas de diferentes
ambitos interesadas en colaborar de forma creativa en lugares y sobre temas
concretos. Observamos en David Haley una notable capacidad para entender el
devenir de los proyectos, actuar en consecuenciay para organizar estos encuentros
creativos entre expertos de disciplinas diversas.

El planteamiento de David Haley ante el Cambio Climético coincide con € de los
Harrison. Es decir, sin olvidar la mitigacion, se centra en cdmo adaptarse a los
cambios. Mantiene una marcada proximidad con los Harrison y de hecho ha
colaborado y colabora con ellos en diferentes proyectos. Lo que es mas, David
Haley es e director del estudio de los Harrison en Gran Bretafia, € Harrison
Studio & Associates (Britain). Su primera colaboracion se produjo en Casting a
Green Net: Can it be we are seeing a dragon? (1996-1998). El siguiente trabajo
en e que colaboré con los artistas norteamericanos fue Greenhouse Britain:
Losing Ground. Gaining Wisdom (2007-2009) al que ya nos hemos referido. En la
actualidad, colaboran en € desarrollo del proyecto Wet and Dry where the
Crescents Chime (2012 — en proceso). &

Los trabgjos de David Haley presentan un carécter muy organico. Es decir, en
0casiones son proyectos inconclusos que permanecen en proceso de concepcion o
guedan en una propuesta a la espera de financiacion. No obstante, de ellos surgen
conceptos e ideas que llevan a planteamientos diferentes y a nuevos proyectos. En

otras ocasiones, se recupera la investigacion hecha para trabajos anteriores y se

% Este proyecto nace con la intencién de continuar con lainvestigacion y las ideas de Green Net:
Can it be we are seeing a dragon? (1996-1998). Véase més informacion en e apartado 9.3
(Aprendiendo del didlogo entre disciplinas: una oportunidad para la transdisciplinariedad),
pagina 255, donde explicamos la relacion entre ambas iniciativas.
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incorpora a otras iniciativas. De alguna manera, las propuestas del artista
conforman una matriz que relaciona ideas, de la que surgen nuevos conceptos y

preguntas, en la que crecen y evolucionan planteamientos de forma rizoméatica.

Parece formar parte de esta trama creativa su actividad docente como lider del
Master Art as Environment en la Manchester Metropolitan University. De hecho,
David Haley se refiere al “ensefiar como una préacticaartistica, como una forma de
vida” [*] (Haley, 2009b, p. 12). En este sentido, reconocemos la trascendencia de
su labor en la incorporacion de las précticas artisticas ecoldgicas en e debate
académico a través del master que dirige, de su propia investigacion reflejada en
su tesis titulada Seps to an Art of Ecology: an Emergent Practice (2009a) asi
como a través de las numerosas publicaciones y presentaciones que realiza ante
diferentes foros académicos o ingtitucionales del @mbito del arte o de otros como

las conferencias organizadas por la Society for Ecological Restoration.

Como ya hemos vigto, los Harrison formulaban la pregunta “How big is here?’
para identificar cual era el lugar que abarcaria su proyecto. David Haley suma a
esa primera pregunta otras dos. La primera es “How long is now?’ que le ayuda a
determinar cudl es la “escala tempora” del trabajo (Haley, 2009a, p. 28). Y una
vez gque se han considerado tanto la escala espacial como latemporal, lasiguiente
pregunta es “Who is here now?’, con la que descubrir “con quién” trabgjar, “para
quién es e trabgjo” y “como va a afectar” a la comunidad, refiriéndose tanto a
humanos como al resto de miembros de la misma (Haley, 2009a, p. 28). De esta
manera, empezamos a acercarnos a la complgjidad del sistema que la iniciativa
artistica intenta abordar. Este proceso pone de manifiesto que tanto el trabajo de
los Harrison como el de Haley presentan la “sensibilidad sistémica’ de la que
hablaba Morin (Morin, 1977/1993, p. 167).”” Mé&s adelante, veremos como en €l
trabgjo de Aviva Rahmani también destaca la capacidad de identificar los

ecosistemas y 10s vinculos con sistemas mayores.

% .teaching asan arts practice, as away of life.

97\ éase referencia ala “sensibilidad sistémica’ en el apartado 2.1 (Ecologia y sistemas complejo)
en la pgina 44. V éase también referencia a proceso que desarrollan los Harrison para identificar
el sistemaecoldgico en e que trabajan (pagina 110).
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Como ya recogiamos en e apartado 1.3.2 (¢Qué tiene que ver € arte con la
ecologia?), David Haley propone un sistema de “aprendizaje basado en las
preguntas’ que considera que le procura “un aprendizaje mas amplio y profundo”
gue € que le puede aportar € “aprendizgje basado en los problemas’ (Haley,
2009a, pp. 24-25). Las preguntas retroalimentan la creatividad y amplian el
conocimiento (Haley, 2009a, p. 25). Por tanto, el proceso creativo de David Haley
consiste en ir buscando mejores preguntas.® A la vez que e proyecto avanza su
conocimiento sobre el ecosisema, sobre la comunidad o sobre las tensiones
ecolégicas es mayor, esto le permite ir formulando mejores preguntas que le
ayudan a conseguir ese aprendizaje més profundo que a su vez le capacita para
volver a preguntar y seguir aumentando su sensibilidad a la complejidad del
sistema en e que trabga. Cada pregunta revela un nuevo aspecto del asunto
tratado y afiade mayor valor al trabgjo.

La practica artistica, con su carécter iterativo le permite desarrollar un proceso en
el que a una pregunta le sucede una respuesta y a esta una accion que le lleva a
iniciar otra vez €l ciclo con otra pregunta. Es decir, a través de la préctica, del
contacto con la realidad, del encuentro con otras personas, € artista logra un
mayor entendimiento de la complegjidad. La préactica artistica se convierte asi en
unaforma de aprendizaje.

En relacion a lo anterior, ese proceso de generacion de preguntas no sblo facilita
el acercamiento a la complgidad, sino que, como explica David Haley (2008, p.
31), las preguntas “mantienen el discurso maleable”, “pléstico”, es decir “abierto a
nuevas maneras de pensar y a futuros diversos.” Nos vamos a referir a esta idea
con el término plasticidad.*

En definitiva, David Haley nos ensefiaa no huir de lacomplegjidad y a no intentar
simplificarla, sino que nos invita a descubrirla y aprender de ella Ese

conocimiento nos permitira incorporarnos a los ecosistemas evitando imponer

% Con mejores preguntas nos referimos a preguntas que surgen de un mayor conocimiento y que
por tanto son mas concretas, incisivas y reveladoras. Son preguntas capaces de abrazar la
compl gjidad.

% Que tomamos de la expresion utilizada por David Haley “keeping the discourse plastic” con la
gue serefieren ala maleabilidad, a la aperturay ala flexibilidad que puede ofrecer €l arte (Haley,
20093, p. 17). Véasetambién referencia a término plasticidad en la pagina 125.
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nuestros criterios a la Naturaleza. Su posicionamiento como artista ante el Cambio
Climético es intentar descubrir los posibles cambios que pueden sufrir las
dinamicas de los ecosisemas para imaginar cOmo vivir en los probables nuevos

escenarios.

5.2.1. A Drop inthe Ocean: A Trace of Life (1998-en proceso)

David Haley no ha podido llevar a cabo este proyecto, pero nos parece interesante

su propuesta que queda a la espera de poder ser realizadaen € futuro.

David Haley (comunicacién personal, 16 de septiembre de 2010) nos explica que
esta iniciativa surge en un encuentro con el director del Atlanta College of Art
Gallery con e que acuerda realizar un proyecto conjunto. Era un momento en el
gue la investigacion de Haley se centraba en “la naturaleza del agua’, habia leido
A Smbiotic Planet de Lynn Margulis y The Web of Life de Fritjof Kapra y
mantenia encuentros con la profesora de microbiologia Joanna Verran (D. Haley,
comunicacion persona, 16 de septiembre de 2010). Esas conversaciones le
hicieron comprender “cuanta vida hay en €l agua’ y le llevaron a interesarse por
las bacterias en €l océano, organismos tan pequefios y que sin embargo tuvieron
gran influencia en la ecologia del planeta, ya que generaron oxigeno (D. Haley,
comunicacion personal, 16 de septiembre de 2010).

David Haley (comunicacion personal, 16 de septiembre de 2013) se pregunt6 qué
tenia en comun con € director del museo en Atlanta y comprendié que aquello
gue les unia era el Océano Atlantico y de agui surge la idea de una bacteria que
realiza un vigje intercontinental que se inicia y termina en el Rio Medlock en
Manchester, tras un largo periplo cruzando € océano, llegando a Norteaméricay
volviendo desde €l golfo de México otra vez hasta Europa (D. Haley,
comunicacion personal, 16 de Septiembre de 2013). Es decir, su idea es escoger
una bacteria, marcarla 'y seguirla a lo largo de ese vigje (D. Haley, comunicacion
personal, 16 de Septiembre de 2013).
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Como nos confirma la profesora Joanna Verran, existen varios métodos para
marcar una bacteria para poder identificarla, pero técnicamente no se puede seguir
una misma bacteria en ese vigje transatlantico (J. Verran, comunicacion personal,
27 de octubre de 2010). Sin embargo, Haley, a través de esta narrativa, intenta
mostrar la importancia de los ciclos del agua en e clima global. El objetivo
principal que busca es poner en evidencia la relacion entre lavida 'y €l clima, lo
gue queda reflggado en una de las preguntas que fundamentan €l trabgo: “¢La
presencia de la bacteria con su habilidad paraintercambiar genesy evolucionar de
acuerdo a las necesidades sugiere que € clima, en si mismo, es un fendGmeno
biolégico?” [*®°] (Haley, 2009b, p. 80). En este sentido, Haley explica que, igual
gue la accién de las bacterias supuso una evolucién, la actual situacion climatica,

“con lacantidad de carb6n que es emitida a laatmoésfera’ [***

], también puede ser
el inicio de un “cambio evolutivo.” (D. Haey, comunicacion personal, 16 de

septiembre de 2010).

David Haley (comunicacion personal, 16 de septiembre de 2010) expone que su
idea era seguir a esa bacteria a diferentes lugares a lo largo de su recorrido
intercontinental, crear en cada uno de esos puntos un equipo de trabgo
multidisciplinar que analizara € agua para ver cud es su estado y realizar un
documental que reflgara los procesos de estudio en cada una de las
localizaciones, a lo que se sumaria una exposicién. En cuanto alos equipos, serian
diferentes en cada lugar, dependiendo de los aspectos a destacar en cada uno de
los ecosisemas (D. Haley, comunicacion personal, 16 de septiembre de 2010).
Dado que no ha conseguido financiacion, esta estudiando la posibilidad de poner
otra vez el proyecto en marcha, dejando de lado la realizacion del documental y
utilizando en su lugar una pagina web como base de la iniciativa (D. Haley,

comunicacion personal, 16 de septiembre de 2010).

1% Does the presence of bacteria with the ability to swap genes and evolve according to need
suggest that climate, itself, isabiological phenomenon?
101 with the amount of carbon been released into atmosphere. ..
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5.2.2. A Walk on the Wild Side (2004-2008)

Este proyecto se desarrolla a partir de laidea de la ciudad inglesa de “Manchester
COMo un organismo vivo y una forma eco-escultural.” [*%] (Manchester School of
Art, sf., parr. 3). El artista organiza caminatas para explorar esa idea. Aungque
estaban programadas ocho caminatas, finamente realiza mas de 10 (Haley,
comunicacion personal, 31 de mayo de 2012). Preparaba y realizaba las
caminatas previamente a la convocatoria publica con alguien del lugar, esto le
servia, ademés de para planear asuntos préacticos como lugares que visitar, la
circularidad del recorrido o €l tiempo, para perfilar las preguntas que € dia del
evento formularia a los participantes (Haley, 2010c). El artista invitaba a los
participantes a llevar “prisméticos, cAmaras de fotos y material de dibujo” con el
fin de “parar, mirar, escuchar, oler y sentir €l lugar.” (Haley, 2010c). Explica que
las caminatas normalmente tenian una duracién de diez de la mafiana a cuatro de
latarde, con una parada de 30 minutos para comer y otras dos de 15 minutos para
descansar, s no se llegaba a otro acuerdo en e momento (Haley, 2010c). Las
convocatorias se hacen para un maximo de 20 personas porgue considera que con
ese tamafio es maés fécil crear didlogo y prefiere hacer la misma caminata en otro
momento u otra distinta, que sdlo una con demasiada gente (Haley, 2010c).
Algunos de los objetivos que busca cumplir Haley son € de revelar “la ciudad

como un organismo dentro de un ecosistema (cuenca fluvial)” [**

1 y lareflexiéon
en torno a “descubrimiento de/necesidad de ‘ corredores de biodiversidad’ para
facilitar la migracion de especies causada por €l cambio climético” [**] (Haley,
2010c). En definitiva, € artista trata de generar un evento en el que se produzcael
didlogo sobre los aspectos citados y abierto a otras reflexiones y lugares, que
permita a los participantes ver la ciudad de otra manera, ver la biodiversidad que

105

hay en ellay entenderla dentro del contexto del Cambio Climético.™ Otro de los

192 Manchester as a living organism and an eco-sculptural form.

103 the city as an organism within an ecosystem (watershed)...

104 .the discovery of/need for ‘biodiversity corridors to facilitate species migration caused by
climate change...

195 Esta motivacion del artista por descubrir la ecologia de la ciudad la compruebo el dia que le
conozco (07/09/2010). Caminando por el centro de la ciudad de Manchester me sefiala un lugar
gue habia pasado inadvertido para mi. En plena Charles Street, estdbamos en un puente sobre el
Rio Mersey encajado entre dos edificios. Le digo que parece muy sucio. Me dice que sin embargo
el agua es limpia. Sefiala una rueda de camién y me dice que puede que ese elemento recogiera
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objetivos de las caminatas es “la promocion de la observacion y la concienciacion
como dos herramientas clave para sobrevivir al Cambio Climético” [*%] (Haley,
2009b, p. 205).
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Figura9. David Haley. A Walk On The Wild Sde—Wild Walk 2, Rochdale Canal, Manchester, 2006.

Estaba prevista una exposicion de este proyecto en Cube Gallery (Manchester)
gue incluiria elementos como fotografias, mapas o poesia, y en la que se
presentarian propuestas para la ciudad de Manchester entendida como “un
organismo vivo dindmico, adaptandose a los acelerados efectos del cambio
climético.” [*] (Haley, 2009b, p. 195). Asi mismo, se plantaria un jardin de
plantas silvestres en el tegjado del edificio del Manchester Museum of Urban Life
(URBIS) que sirviera de modelo para extender por toda la ciudad este tipo de

jardines, creando unared que facilitara la migracion de las aves (Haley, 2009b, p.

vida y creara biodiversidad, que tenian mucho mas impacto los edificios en los mismos méargenes
ddl rio.

1% promoting observation and awareness as two key skills for the survival of Climate Change. ..
107 adynamic living organism, adapting to the accelerating effects of climate change.
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195).1% En la exposicion interior, se mostraria la evolucion del jardin a través de
una webcam (Haley, 2009b, p. 195). Haley también propuso la creacion de una
pagina web através de la cual comunicar lo aprendido en los recorridos, mostrar
laimagen de lawebcam ingtalada en el tgjado de URBIS y ofrecer informacion y
otros materiales (Haley, 2009b, p. 196).

Sin embargo, finalmente no se realiza ni la exposicion ni € jardin. En 2007 se
produce un video de 18 minutos a partir de la grabacion de tres de las caminatas
para ser emitido en el Festival de la BBC Breathing Places Festival (Manchester,
2007), para una exposicion en el Taipei Artists Village y para la gira por China
(Beijing, Xiamen, Guongzou) del centro de investigacion MIRIAD donde trabagja
David Haley (Haley, 2009b, p. 202). *®

David Haley consigue crear con cada recorrido una situacion en la que un grupo
de personas puede mirar la ciudad de otra manera, prestando atencion a la
biodiversidad de la ciudad y enfrentdndose a preguntas distintas que David Haley
formula. Presenta la vision de una ciudad ubicada en una cuenca fluvial y que
puede ser parte de un corredor que facilite la migracion de diferentes especies en
el contexto de Cambio Climético.

David Haley explica que la psicéloga ambiental Judith Sixsmith le acercd a una
técnica que €ella utiliza para conversar con pacientes, que es mantener esas
entrevistas mientras caminan. Esta idea interesa mucho a Haley y afirma que “fue
un punto de partida para pensar en e caminar como una forma de pensar.” [*]

(Haley, comunicacion personal, 22 de septiembre de 2010).

198 En colaboracién con el National Wildflower Centre

1% Dirigida por David Haley y filmada y editada por e antiguo alumno de la universidad
Manchester Metropalitan University Andrew Sidorczuk. David Haley estima que la audiencia fue
de 48.500 personas (Haley, 2009b, p. 203).

191t was a starting point to think in walking as away of thinking.
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5.2.3. River Life 3000: a dialogue for the beginning of time
(2001-2008)

Este proyecto no propone ninguna intervencion en el lugar. Sin embargo, nos
parece interesante describirlo brevemente para observar como David Haley
intenta mostrar larelacién entre las inundacionesy el Cambio Climatico.

Laciudad de Shreswsbury (Inglaterra) esta construida junto al Rio Severn, en una
[lanura de inundacion en la que € agua describe pronunciados meandros y se
adivinan otros antiguos en su geografia. El centro de la ciudad esta rodeado por
uno de ellos™! En e afio 2001, Adrian Plant, Director del Museo y Galeria de
Arte de Shrewsbury, invité a David Haley a participar en la exposicion River Life
Il acerca del futuro del Rio Severn, cinco meses después de unas inundaciones
(Haley, 2009b, p. 156).

A su llegada a Shrewsbury, la gente de la ciudad creia que David Haley era “un
experto en defensa de avenidas’, por 1o que tuvo que aclarar que era un artista, o
cual creo cierto desconcierto (D. Haley, comunicacion personal, 13 de septiembre
de 2010). Explica que le hicieron llegar un informe de la Agencia de
Medioambiente que establecia posibles soluciones a problema de las
inundaciones en Shrewsbury (Haley, comunicacién personal, 13 de septiembre de
2010).

Ante este reto, Haley se pregunta: “¢COmo puedo involucrarme con esta
comunidad que no conozco y con la que no vivo, con la que no trato de vivir? Asi
que ¢como justifico la situacion?” [**?] (D. Haley, comunicacién personal, 13 de
septiembre de 2010). Su respuesta fue simplemente aceptar la realidad y se
propuso reunirse con toda la gente que pudiera de la comunidad, asi que, durante

2 afios visitd en numerosas ocasiones la ciudad, para encontrarse con personas de

111 Comprobamos la similitud de la disposicién de esta ciudad y la de la pedania de Rincon de
Beniscornia. Ambas se encuentran en €l interior de un meandro.

12 How do | engage with this community of people that | never met before and | don't live with, |
don't intend to live with? So, how can | justify the situation?
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diferentes organizaciones o asociaciones de Shrewsbury (D. Haley, comunicacion

personal, 13 de septiembre de 2010).

David Haley (2009b, p. 158) considera que la inundacién que se produjo pocos
meses antes de su llegada a Shrewsbury “es una expresion del cambio climético”.
Dada esa premisa, inmerso en el proceso de encuentro con la comunidad,
comprende que lo que comparte con la comunidad es que todos vamos a sufrir los
efectos del Cambio Climatico (D. Haey, comunicacion persona, 13 de
septiembre de 2010). En este sentido, Haley (2008, p. 33) afirma: “ podemos haber
tenido diferentes pasados, pero ahora compartiremos nuestros futuros.” [*°]. En
este proceso, la siguiente pregunta fue “¢:Cémo aplico mi arte a eso? [*'] (D.
Haley, comunicacion personal, 13 de septiembre de 2010). También expresa esta
inquietud de otra manera: “¢Es mi arte relevante para este propésito? [*°]
(Haley, 2009b, p. 158). Es decir, ¢Como puedo ayudar desde mi obra artistica a

sobrevivir a las consecuencias del Cambio Climético?

En su propuegtainicial, el artista incluia una paginaweb, el proyecto participativo
Wish you were here, e proyecto educativo The Fish's Tail Scroll para generar
conexion entre las diferentes comunidades a lo largo del rio, una ingaacion, €l
catdlogo Catalogue of Questions, una pieza temporal de arte publico con €l titulo
Rowley’s Ark, las charlas bagjo € titulo The Charles Darwin Memorial Lecture, la
performance It's a Mystery y la publicacion impresa y digital titulada A dialogue
for the beginining of time (Haley, 2009b, p. 164).

Lainiciativa Wish you were here distribuy6 postaes en las que se solicitaba que
se escribierauna historiarelativa al rio y se enviaraa museo por correo ordinario
0 através de un formulario on-line en una pégina web (BBC, s.f.).*® Todas esas
postales fueron expuestas en € museo (D. Haley, comunicacién personal, 31 de
mayo de 2012).

113 .we may have had different pasts, but we will now share our futures.

4 How do | apply my art to that?

15 |s my art relevant for this purpose?

118 Disponible en la web de la BBC de Shrosphire que colaboré con el proyecto. Véase referencia
(BBC, sf.)
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También formaban parte de la exposicion 81 arboles en maceteros que fueron
plantados en las zonas altas de la cuenca del rio y un tanque de agua en el exterior
del museo con especies de peces propias del rio (D. Haley, comunicacion
personal, 31 de mayo de 2012). Otra parte de la exposicion se titula Clepsydra:
twelve treads to temporal time que consiste en un reloj de agua, es decir, un cubo
de cristal con un grifo en e fondo y con unas marcas que indican e tiempo
transcurrido, situado en e peldafio méas alto de una escalera de mano (Haley,
2009b, p. 169). A travésdel grifo, vacayendo e agua gota a gota hasta una fuente
de cristal en e suelo (Haley, 2009b, p. 169). La escalera de mano también tiene
unas marcas que sefidan las diferentes aturas de una posible inundacion
expresada con ratios como “1:1000" o “1:1500” que significan que una
inundacion de ese tipo tiene una probabilidad de ocurrir una vez cada 1000 6 1500
anos respectivamente (Haley, 2009b, p. 169).

Figura 10. David Haley. River Life 3000, Instalacion Clepsydra: twelve treads to temporal time,
Shrewsbury Museum and Art Gallery, 2003.
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No se realizé la intervencion fuera del museo titulada Rowey's Ark (D. Haley,
comunicacion personal, 31 de mayo de 2012) que consistia en construir una
barrera defensiva alrededor del museo contra una posible inundacién 1:1000
utilizando sacos de arena (Haley, 2009b, p. 170). Esos sacos en cuya tela aparecia
grabada la inscripcion 1:1000 se iban a situar en diferentes lugares de la ciudad

para generar debate en torno alas inundaciones (Haley, 2009Db, p. 171).

Esta iniciativa se convierte asi en una propuesta de dialogo con los habitantes de
laciudad en relacion a cdmo vivir “con los efectos del cambio climatico en el Rio
Severn.” (Haley, 2009b, p. 165). El artista abre asi un proceso en € que muchos
de ellos pueden cambiar su percepcidn sobre la forma de relacionarse con €l rio y
sus avenidas. Se hace especialmente interesante el debate generado por € artista
en un contexto de cambio climatico en el que las previsiones anuncian un

incremento de episodios de inundaciones.

David Haley parece plantear a la poblacién que una de las consecuencias del
Cambio Climatico, como se indica en €l informe EI Cambio Climéatico y € Agua
es que “la intensidad y variabilidad crecientes de la precipitacion agravarian €l
riesgo de inundaciones y sequias en numerosas &reas.” (IPCC, 2008, p. 3). Por lo
tanto, es necesario abordar cdmo tratar con las aguas desbordadas. ¢Construimos
barreras para evitar que €l agua llegue a la poblacion o retrocedemos y

devolvemos al rio los terrenos que e pertenecen?™’

17 En e Capitulo IV (Proyecto Iskurna) se presenta una situacion parecida en la que surge esa
misma disyuntiva entre intentar controlar |as avenidas a través de infraestructuras o devolver al rio
el espacio necesario para que pueda desarrollar sus dinamicas.
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5.2.4. Trees of Grace (en proceso)

Esta iniciativa de David Haley surge en respuesta a encargo que le hace James
Brady, del colectivo artistico High Tide de Liverpool, quien estaba organizando
unaexposicion sobre la cuencadel Rio Mersey (D. Haley, comunicacion personal,
14 octubre 2010).

Una de las ideas que barajaba Haley era desarrollar €l concepto de la cuenca del
Rio Mersey como “unaformaecolégica’, y por otra parte, estaba “muy interesado
en la pérdida de especies.” (D. Haley, comunicacién personal, 14 octubre 2010).
También apunta que € momento en & gque estaba pensando todo esto coincidid
con celebraciones del 200 aniversario de la publicacion El Origen de las Especies
de Charles Darwin, mientras que él “estaba més interesado en € destino de las

especies, e futuro de las especies” [

(D. Haley, comunicacién personal, 14
octubre 2010). En este sentido, expresa su interés por incluir € asunto de la
extincion de las especies y cita la publicacion The Sxth Extintion (1995) de
Richard Leakey (Haley, comunicacion personal, 14 octubre 2010). Reconoce que
no sabia como combinar todos estos intereses (Haley, comunicacion personal, 14

octubre 2010).

Por otra parte, David Haley se refiere al suefio que € psiquiatray psicélogo Carl
Jung describe en su libro Memories, Dreams, Reflections (1962) en e que relata
gue contempla un érbol de magnoliaen unaislaen e centro delaciudad y del que
viene lafamosa frase de “Liverpool eslacharcade lavida’ (Liverpool is the pool
of life) (Haley, comunicacion personal, 14 octubre 2010). Por €ello, investiga sobre
el arbol de magnolia y descubre sus propiedades medicinales (D. Haley,
comunicacion personal, 14 octubre 2010). Pregunta a Richard Scott de la
organizacion Landlife: National Wildflower Centre por un experto en esa especie,
sin embargo, Scott le indica que si quiere un experto en arboles con propiedades
medicinales, deberia hablar con el Sefior Li que es especialista en €l arbol ginkgo
biloba (D. Haley, comunicacion personal, 14 octubre 2010). Contacta con este
experto, busca informacidn sobre este &rbol y encuentra que es el mas antiguo del

18| was more interested in the destiny of species, the future of species.
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planeta y que sobrevivid a las cinco extinciones, asi que se pregunta cdmo lo ha
conseguido (D. Haley, comunicacion personal, 14 octubre 2010). De esta manera,
llega a la idea de un bosque de esta especie de arboles. Asi fue como todos sus
intereses empezaron a conectar y se plantea “qué pasaria’ s la cuenca del Rio
Mersey donde se encuentran ciudades como Manchester y Liverpool fuera un
bosque, “que es lo que era hace 1000 afios, no hace tanto...” [**°] (D. Haley,
comunicacion personal, 14 de octubre de 2010). Por tanto, la idea es crear un
bosgue con la especie arbérea ginkgo biloba como especie principal, ya que,
segun la investigacion de Haley, este arbol sobreviviria a un aumento de
temperatura de 4° C (Haley, 2009Db, p. 309).

Los objetivos que Haley busca con esta iniciativa no sblo tienen que ver con
aumentar |a capacidad de absorcion de CO?. Seglin Haley se trata de:

...un proyecto de 1000 afios para plantar arboles de maneras ecol 6gicamente
significativas para absorber CO? reducir inundaciones, disminuir la
contaminacion del aire, promover la biodiversidad, proporcionar alimento,
habitat y materiales para construir, generar agua dulce, procurar medicinas e

inspirar através de su belleza ['*®] (Apéndicelll, p. 385)

La escalatemporal que propone David Haley para este proyecto es de 1000 afios,
lo necesario para que se sucedan dos generaciones de este tipo de bosgue (Haley,
comunicacion personal, 14 de octubre de 2010). De esta manera, €l artista no
formula su propuesta en funcion de plazos administrativos u otro tipo de plazos
propios de la vivencia humana, sino que la escala temporal que prevalece es lade

laNaturaleza.

Expresamos al artista la objecién de que la especie utilizada, € ginkgo biloba, no
es autéctona de las idas britanicas. Considera conveniente una estrategia que
tenga en cuenta que “agunas de las especies podran adaptarse a tiempo” pero
otras no y por eso defiende la introduccion de nuevas especies (D. Haley,

119 what is what it was a thousand years ago, not that long ago...

120 The plan is smple: a thousand year long project to plant trees in ecologically meaningful ways
to absorb CO,, reduce flooding, decrease air pollution, promote biodiversity, provide food, habitat
and building materials, generate freshwater, offer medicines and inspire through their beauty.
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entrevista de 14 de octubre de 2010). David Haley cuestiona el significado del
concepto de “especie invasiva’ ya que afirma que € “Ginkgo biloba era una
‘especie autdctona en muchas partes del mundo, hace miles de afios — asi que,

¢0ué es una especie autctona y qué es invasiva?’ [

] (D. Haley, comunicacién
personal, 10 de Septiembre de 2013). Por tanto, aboga por una forma de pensar a
largo plazo que tenga en cuenta tanto € pasado como el futuro (D. Haley,

comunicacion personal, 14 de octubre de 2010).

David Haley (comunicacién personal, 10 de septiembre de 2013) esta pensando en
un bosque con sus diferentes niveles que proporcionen “diferente comida y
diferente habitat para diferentes especies.” Concibe un bosque en el que € ginkgo
biloba es “la piedraangular” pero que esté conformado por diversidad de especies
(D. Haey, comunicacion personal, 10 de septiembre de 2013). En este sentido,
nos informa gque también estuvo consultando sobre otras 11 especies que podrian
forma parte del bosgue (D. Haley, comunicacion personal, 10 de septiembre de
2013). Este planteamiento esta relacionado con la recuperacion de la memoria a
través de la investigacion paleobotanica y trandatitudinal que proponen los
Harrison y a la que nos hemos referido. Con la investigacion paleobotanica
podemos descubrir qué especies habitaban un lugar determinado cuando las
condiciones climaticas eran similares a las previstas (Harrison, N. y Mayer, H.,
2007a, p. 30). En € caso de que ya no existan esas especies, a través de una
investigacion trandatitudinal, buscan otras especies que sean de la familia de las
primeras y que si que puedan encontrarse en otras latitudes del planeta (Harrison,
N.y Mayer, H., 20073, p. 30).

Volviendo a trabagjo de David Haley, y en concreto a asunto relativo a la
introduccion de especies diferentes en un ecosissema, le cuestiono a David que
dada la complgjiidad del asunto puede que esa estrategia no fuera positiva.
Contesta que la Unica manera de saberlo es experimentando y estimando en base
al conocimiento del que se dispone. Le insisto y le vuelvo a preguntar: “ ¢Qué pasa

122

s no es bueno a final? [, alo que contesta con otra pregunta: ¢(Qué pasa si no

12 Ginkgo biloba were a 'native' species to many parts of the world, thousands of years ago - so
what is native and what is alien?
122 \What happensif it isn't good?
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hacemos nada? ['%]

(D. Haley, comunicacion personal, 14 octubre 2010). Afiade
gue “sabemos” que la temperatura va a aumentar “a menos 2° C” y que ciertas
especies arbdreas en Reino Unido ya estan en declive por esa razon. David Haley
considera que “necesitamos artistas, gente con formas artisticas de pensar para

124

gue traigan ese conocimiento ala vida.” [7] (D. Haley, comunicacién personal,

14 de octubre de 2010).

Como punto de partida del proyecto, David Haley dirigié tres recorridos por la
ciudad de Liverpool. Con los recorridos consiguen “conectar fisicamente lugares
con potencia para la biodiversidad y lugares que ya tienen muchos arboles,
parques, jardines” ['%°] (D. Haley, entrevita 14 octubre 2010). Durante la
caminata los participantes van buscando dénde se podrian plantar arboles para
crear esos corredores que conectaran las diferentes zonas (D. Haley,
comunicacion personal, 14 octubre 2010). Localizan jardines privados, margenes
derios, carreteras o vias del tren, incluso “una grietaen el pavimento.” (D. Haley,
comunicacion personal, 14 octubre 2010). David Haley destaca que estas
caminatas proporcionan la oportunidad de experimentar fisicamente €l lugar y de
ir preguntando y decidiendo donde o qué especie de arboles plantar (D. Haley,
comunicacion personal, 14 de octubre de 2010).

David Haey también realiza una performance titulada Trees of Grace
Draughting Change como parte de la primera exposicion organizada por €l
colectivo High Tide con € titulo Mersey Basin Project.'® El artista instala en la
sala un mapa del norte de Inglaterra, de la cuenca del Rio Basin y del territorio
gue la rodea, y dibuja sobre é a lo largo de la duracién de la exposiciéon (D.
Haley, comunicacion personal, 6 de noviembre de 2010).

En primer lugar, Haley (comunicacion personal, 6 de noviembre de 2010) nos
explicael porqué del titulo, en concreto del término draughting, término de origen
anglosgjon. El verbo to draugh tiene varios significados como empujar, dibujar o

123 What happensif we don’t do anything?

124 \We need artists, people with artistic ways of thinking to bring that knowledgeto life.

125 _.to physically connect places of potential biodiversity and places which already have lots of
trees, parks, gardens.

126 Celebrada en la Art & Design Academy en la Liverpool John Moores University en Marzo de
2010.
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arar (dibujar en la tierra) (Haley, comunicacion persona, 6 de noviembre de
2010). Esta relacionado con liquidos: una cantidad de liquido medicinal, también
es relativo a “niveles de agua’ como la marca del nivel del agua en una
embarcacion asi como el calado de la misma, lo cua nos remite al asunto de la
subida de los niveles del mar que es el tema que David Haley aborda con esta

performance (Haley, comunicacion personal, 6 de noviembre de 2010).

Utiliza varios mapas de la Agencia Nacional de Cartografia de Gran Bretafia
(Ordnance Survey),**’ los cuales uni6 para crear uno mayor de aproximadamente
4 m?y que intervino con |&pices de colores durante el horario de apertura de la
exposicion a lo largo de cuatro semanas (D. Haley, comunicacién personal, 6 de
noviembre de 2010)."® De manera que los espectadores podian ver cémo
trabajaba. Dibujé una nueva linea de costa resultado de una subida de los niveles
del mar de 3 metros siguiendo las curvas de nivel y marco los lugares en los que
plantar un gran bosgque (D. Haley, comunicacion personal, 6 de noviembre de
2010). Durante ese proceso, los visitantes le preguntaban, hablaba con ellosy les
contaba aspectos que desconocian e incluso alguno ayudaba a dibujar (D. Haley,
comunicacion personal, 6 de noviembre de 2010). Observé que casi todos
buscaban donde estaba su casa o la de sus familiares 0 amigos para saber si ibaa
ser afectada por la subida de los niveles del mar, en ocasiones encontrando que
sus viviendas iban a estar a medio plazo bajo e agua (D. Haley, comunicacion
personal, 6 de noviembre de 2010). Por tanto, esta accion es una manera de entrar
en didlogo con miembros de la comunidad y consideramos que también es Util
para mostrar o explicar la conexion del fenébmeno de la subida de los niveles del
mar y el Cambio Climético con la necesidad de plantar un bosque, incluso para
reflexionar sobre las estrategias que adoptar ante esa situacion y sobre los lugares

en donde sevive.

127 |_a escala de los mapas es 1:5000.
128 Se encontraba trabajando en la exposicion al menostres dias por semana (Haley, comunicacion
personal, 6 de noviembre de 2010)
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Figura1l. David Haley. Trees of Grace: Draughting Change, enla
exposicion Mersey Basin Project, Art & Design Academy, Liverpool John

Moores University, 2010.

Figura12. David Haley. Trees of Grace: Draughting Change,

en laexposicion Mersey Basin Project,

Art & Design Academy, Liverpool John Moores University, 2010.
Mapa intervenido con |&pices de colores.
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Es interesante la carta que David Halley envia ala Concegjalia de Medio Ambiente
del Ayuntamiento de Liverpool en la que solicita un encuentro para poder
presentar y tratar el desarrollo de Trees of Grace (Apéndice I11).**° No harecibido
respuesta. En esta carta, no se expone la idea en términos econémicos sino
ecologicos y sociales. Se explican las propiedades del arbol, las ventgjas de
generar un bosque en la Cuenca del Rio Mersey y las oportunidades que podria
significar para la sociedad. En una ocasion se utilizalapalabrainversion y es para
hablar de un tipo de inversion atipica, de 1000 afios, una inversion basada en los
tiempos de la naturaleza y no en el de los mercados o €l de las administraciones.
Como hemos indicado, la carta no ha sido contestada hasta el momento, pero
Haley dice que, s d menos ha sido leida, esto puede ser “una semilla’ (D. Haley,
comunicacion personal, 14 de octubre de 2010). Es decir, una carta como esta,
con su lenguaje poético y con una vision temporal tan amplia puede contribuir a
una transformacion del pensamiento, de la manera de entender la relacion con los
ecosistemas.*® En cualquier caso, le expresamos a Haley nuestro escepticismo
sobre la aceptacion de un proyecto de este tipo por parte de la administracion ya
gue sus mandatos son cortos y se necesitaria un amplio acuerdo, financiacion y el
respaldo de la comunidad que finalmente es la que puede apoyar € proyecto con
cierta continuidad. Le preguntamos si ha pensado en otra estrategia para conseguir
gue este proyecto se lleve a cabo. Contesta afirmativamente y afade que la
“estrategia general de este proyecto es tener diferentes tacticas.” [**'] (D. Haley,

comunicacion personal, 14 de octubre de 2010).

129 Carta con fecha 10 de agosto de 2009 dirigida a Berni Turner, entonces Concejala de Medio
Ambiente (Exucutive Member Environment) del Ayuntamiento de Liverpool, solicitando un
encuentro para hablar del proyecto. En la carta se presentaba el proyecto y se adjuntaba un
documento méas extenso con una propuesta inicia donde ademés de explicar la filosofia del
proyecto, se proporciona bibliografia, los contactos realizados hasta e momento, las
organizaciones gque lo apoyan, los centros visitados, las presentaciones realizadas y una propuesta
de tareas de futuro como la creacion de una pagina web, la realizacion de recorridos, plantaciones
y exposiciones (Apéndice I11).

10 Durante el desarrollaron del proyecto Un-Culverting the Ulverston Town Beck (Ulverston,
1992) donde se proponen desenterrar el Rio Beck, David Haley se encargd de hacer las gestiones
para conseguir los permisos y autorizaciones pertinentes (Haley, 2009b, p. 128). Relata como €l
Jefe de Planificacién del Ayuntamiento de Cumbria quedd “perplejo” por esta solicitud y le
comunico que habia consultado con colegas de otros lugares del pais y que “ninguno habia
recibido una solicitud como esta.” (Haley, 2009b, p. 128). Y sin embargo, le habian solicitado en
numerosas ocasiones “enterrar rios’ (Haley, 2009b, p. 128). Esto es gjemplo de otra ocasion en las
gue el artista aporta nuevas visiones que transmite a la administracion. En e apartado 6.1
(Creatividad para la resistencia y el cambio) veremos diferentes estrategias para relacionarse con
la administracion.

131 .theoverall strategy of this project isto have lots of different tactics.
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5.3. Aviva Rahmani

La préctica artistica ecolégica de Aviva Rahmani esta fundamentada en su Teoria
del Punto Detonante (Trigger Point theory). Rahmani (s.f.-h, parr.3) describe esta
teoria como la “aplicacion de herramientas estéticas tradicionales para el andisis
de areas pequefias de paisaje costero degradado, cuidadosamente elegidas para

provocar la recuperacion de &reas mayores.” [

]. Rahmani (s.f-h, parr.3) llama a
esta forma de actuar “buena adminigtracion o cuidado del hogar para la Tierra’
(goodhousekeeping for the earth). Es decir, Rahmani intenta identificar aquellas
localizaciones sobre las que una intervencion minima puede tener un impacto
positivo importante en el resto del sistema. Sin embargo, Aviva Rahmani (2008,
p. 277) considera que para aspirar a larestauracion es necesario un “ritmo” mayor

gue el que nos puede aportar el incidir sobre un punto concreto “cadavez”.

Sacha Kagan (2010, p. 218) apunta que Aviva Rahmani esti desarrollando la
“teoria del Punto Detonante” a nivel fisico con proyectos en zonas degradadas
como Ghost Nets a que nos referimos en este apartado, y a nivel social, con su
participacion en eventos como la Conferencia de las Partes Contratantes de la
Convencién Marco de las Naciones Unidas sobre el Cambio Climético: ha
participado en el COP 15 en Copenhagen en 2009 y tenia previsto asistir al COP
16 en Cancun en 2010 pero finamente no pudo hacerlo (Kagan, 2010, p. 219-
220).

En el COP 15 particip6 como observadora oficial de la Universidad de Colorado y
el dia 18 de diciembre de 2009 iba a realizar una conferencia de prensa, dentro del
programa oficial, junto a su colaborador e climatélogo James White (Rahmani,
2010, p. 14).™ En esta conferencia iban a explicar la “Teoria del Punto
Detonante’, a mostrar cdmo el arte podia contribuir a la adaptacién a las
consecuencias del Cambio Climético y a exponer como artistas y cientificos
podian colaborar (Rahmani, 2010, p. 14). También fue invitada por la

32Trigger Point theory means applying traditional aesthetic tools for the analysis of small,
carefully chosen areas of degraded coastal landscapeto leverage large landscape healing.

133 Jame White es profesor de Ciencias Geoldgicas en la Universidad de Colorado y Director del
Ingtitute of Artic and Alpine Research de la misma universidad.
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organizacion Culture 21 Nordic para realizar un workshop de tres dias sobre su
trabgo dentro de las actividades paralelas programadas por diversas
organizaciones no gubernamentales (Rahmani, 2010, p. 14). Debido a los
incidentes registrados en el centro de convenciones Bella Center, la conferencia
programada dentro del COP 15 fue cancelada, sin embargo Rahmani pudo
realizarla en la sala de conferencias paralela que €l colectivo The Yes Men habia
montado en la Poulsen Gallery como parte de su iniciativa Good Cop 15
(Rahmani, 2010, p. 16). Por otra parte, Aviva Rahmani gener6 didogo en torno a
COP 15 através de las reflexiones diarias que publicaba en un blog, plataforma
que le proporciond el colectivo High Tide (Rahmani, 2010, p. 14).***

Preguntamos a la artista cud cree que puede ser la funcién del arte en el actual
contexto de Cambio Climatico y cud es la influencia de este fenédmeno en su
propia labor. Se refiere a tres aspectos de su trabgjo relativos a Cambio
Climético: a su busqueda constante del “punto detonante”, a su decision de no
vigjar a “lugares nuevos’ en avion, y por ultimo, a que organiza esos encuentros
virtuales con los mejores expertos “para discutir las opciones’ (A. Rahmani,
comunicacion personal, 10 de noviembre de 2012). Considera que “su tarea mas
importante como artista’ es generar la situacion en la que se pueden producir esas

conversaciones (A. Rahmani, comunicacion personal, 10 de noviembre de 2012).

Consideramos que Aviva Rahmani, a igua que los Harrison y que David Haley,
fundamenta su trabgjo en el andlisis de la situacion ecolégica del lugar en el que
trabaja y en la identificacion de las conexiones con sistemas ecol0gicos mayores.
Es consciente de las consecuencias del Cambio Climatico y busca como
contribuir, desde e lugar en e que trabga, a imaginar oportunidades que
conduzcan a futuros posibles. También promueve encuentros entre cientificos y
artistas en los que facilita € didogo sobre diferentes aspectos del Cambio
Climético. Sin embargo, €l trabajo de Rahmani aporta un planteamiento nuevo
gue es la identificacion y estudio de los lugares clave en los que intervenir para
desencadenar una recuperacion ecoldgica. Es decir, la decision sobre dénde
realizar €l proyecto descansa en el andlisis de situaciones ecoldgicas globales que

3E| blog en el que Aviva Rahmani escribia a diario durante |a celebracién del COP 15 era
http://high-tide-cop15.blogspot.com (Consultado el 11 de septiembre de 2013).
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le ayudan a localizar puntos concretos en los que actuar. En el contexto actual de
Cambio Climatico, nos parece que este planteamiento es muy adecuado. La artista
se pregunta como puede contribuir de la manera més eficiente posible a mejorar la
situacion ecolégica. De esta forma, vinculalo local con lo global y demuestra que
acciones de dimensiones limitadas pueden provocar impactos positivos de

envergadura.

Por otra parte, otro aspecto interesante de su trabajo se encuentra en lainteraccion
con la poblacion del lugar. La relacion que establece la artista genera dialogos,
gue van modelando € trabgo y de los que la artiga obtiene interesantes
conclusiones. En relacion a este aspecto de su préactica artigtica, la primera
pregunta de la entreviga realizada a Aviva Rahmani fue sobre aquello que ha
aprendido de larelacion entre arte, ecologiay comunidad a lo largo de su carrera.
La respuesta pone de manifiesto la importancia que tiene e proceso de

aprendizaje mutuo que se produce en larelacion que establece con la comunidad:

Al igual que otra gente en este tipo de proyectos, fue una combinacion de
intentar ensefiar a través del gjemplo e intentar aprender a través de la escucha.
Sospecho que lo que tenia que ensefiar era mejor aprendido por todos cuando
yo escuchaba a los otros y aprendia de ellos. [**] (A. Rahmani, comunicacion

personal, 12 de noviembre de 2012).

En relaciéon a lo anterior, también preguntamos a la artisa que conocimiento,
aptitud o posicion cree que es necesaria paratrabajar en un lugar concreto y con la
gente que ali vive. Ademas de tener “una amplia formacion en planificacion
urbana’ y en “ciencias ambientales’, la artista considera que “la habilidad més
poderosa es e deseo de escuchar cuidadosa y humildemente.” También valora
como importante “la capacidad de educar a la gente sin ser condescendiente con
ellos.” [***] (A. Rahmani, comunicacién personal, 12 de noviembre de 2010).

135 Asfar as other peoplein thiskind of project, it was a combination of trying to teach by example
and trying to learn by listening. | suspect what | had to teach was better learned by everyone when
| listened to othersand learned from them.

13| think a broad education in urban planning, environmental sciences, etc is very important but
when you are working with others, the most powerful skill is the willingness to listen carefully &
humbly. The second most important aptitude, [sic] is the capacity to educate people without
condescending to them.
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Observamos en €l trabajo de Rahmani su sensibilidad para percibir lacomplejidad
de las situaciones que aborda. Ella misma declara que se esfuerza en “intentar
entender toda la gama de factores que influyen a un lugar antes de empezar a

escuchar y a desarrollar un plan.” [**

] (A. Rahmani, comunicacion personal, 12
de noviembre de 2010). En este sentido, se aproxima a los temas sobre los que
trabaja formandose en disciplinas como “ciencias ambientales y tecnologia’ y
colaborando con expertos de las mismas como la ingeniera bidloga Wendi
Goldsmith o la biéloga ecéloga Michele Dionne como veremos en €l andlisis del
proyecto Ghost Nets (A. Rahmani, comunicacion personal, 12 de noviembre de

2012).

Aviva Rahmani (comunicacion personal, 12 de noviembre de 2012) considera que
paralograr la implicacion de lacomunidad es necesario “entender como decidiran
hacer suyo € proyecto”, y aflade que ella misma dejaria de participar en una
iniciativa s esto fuera necesario para que la ciudadania se identifique con el
proyecto. Es decir, considera conveniente que €l artista descubra como hacer que
la comunidad se sienta parte de la iniciativa y se responsabilice de la misma, de
manera gque deje de ser € proyecto del artista y se convierta en una iniciativa
ciudadana. Es muy interesante este enfoque porque cambia la pregunta sobre la
colaboracion: en lugar de plantear cdmo involucrar a la comunidad, la artista
parece preguntarse cOmo su trabajo puede comprometerse con la comunidad,
entendida en su sentido mas amplio, lo que incluye tanto a la comunidad humana

como alano humana.

La plasticidad de las propuestas era una de las propiedades que reconociamos en
€l trabgjo de los Harrison y de David Haley. Observamos en el desarrollo de los
proyectos, que Aviva Rahmani también mantiene una posicion abierta ante los
acontecimientos e interaccion con la comunidad, lo que proporciona a su obra la

capacidad de incorporar cambios y de adaptarse a las circunstancias.

A lo largo de esta investigacion, hemos observado que los proyectos desarrollados
por los artistas son similares a otros que realizan ingenieros, arquitectos del

137 My own efforts are always towards trying to understand the whole range of factors influencing
adite before | start listening to people and trying to develop a plan.
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paisgjey cientificos. Por lo tanto, nos preguntamos qué aporta el arte de diferente,
qué valor afiade la practica artistica. Preguntamos a Aviva Rahmani cuél cree que
es la contribucién maés importante del arte a este tipo de iniciativas, y en
particular, cudl es la contribucion de su trabgjo artistico. Primero, considera que
su aproximacion a lugar basada en la experiencia fisica del mismo através de la
danza, la musica y € sonido le “proporciona una sensibilidad inicial a las
condiciones diferente.” (A. Rahmani, comunicacion personal, 12 de noviembre de
2012). Segundo, explica que redlizar la experimentacion de los sistemas “desde
una perspectiva cudificada’ le permite identificar metéforas que expresen la
situacion (A. Rahmani, comunicacion personal, 12 de noviembre de 2012).*%® Y
por dltimo, afirma que sabe como transmitir su trabgjo para “estimular la
imaginacion de la gente, la curiosidad y Ultimamente, el deseo de experimentar
139]

con las ideas en sus propias vidas.” [
de noviembre de 2012).

(A. Rahmani, comunicacion personal, 12

Aviva Rahmani ha centrado su trabajo especialmente en ecosistemas acuéticos.
Los proyectos Ghost Nets y Blue Rocks tienen como objetivo la recuperacion
ecolégica de zonas de costa en la isa de Vinahaven (Maine). Rahmani es
consciente de la importancia de estos ecosistemas. “los humedales salinos
desarrollan una funcion indispensable en la filtracion y purificacion de las aguas”
ya que eliminan los “materiales dafiinos para la vida marina.” [**°] (Rahmani,
1998, p. 16).

138 Utiliza el adjetivo “cualificada” en e sentido de atesorar conocimientos cientificos. La artista
pone como eemplo conocer la tecnologia GIS (A. Rahmani, comunicacién personal, 10 de
septiembre de 2013).

39| can only speak for myself as an artist. | think | brought 3 contributions.

1) | was trained to filter my personal experience of the site thru embodiment- a knowledge of
dance- movement, music-sound that brings a different initial sensitivity to conditions.

2.) | experience systems also from a trained perspective, so | could know immediately that the
ghostnets would be the perfect metaphor for how to understand what was broken and what |
needed to fix and how to focus on that metaphor for ten years.

3.) Framing the experience for my audience, not just on the island but in press releases, etc to
people far away, who would never see the site, | knew how to engage people's imagination,
curiosity and ultimately, willingness to experiment with the ideas in their own lives.

10 salt marshes perform an indispensable function in filtering and cleansing the waters of
materials detrimental to sealife.
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5.3.1. Ghost Nets (1990-2000)

Este proyecto se desarroll6 en Vinalhaven, una isla de pescadores en €l Golfo de
Maine (EEUU), concretamente en una zona de costa degradada de
aproximadamente una hectéarea que habia sido utilizada como vertedero
(Rahmani, s.f.-d, parr.1).

Aviva Rahmani (2009) explica que la eleccion de este lugar se debié a su
potencial ecolégico como “punto detonante”, ya que esta isla se encuentra “en €l
centro de una zona de vuelo de aves migratorias’ y por eso la artista la considera
un lugar estratégico. Aviva Rahmani (comunicacién personal, 10 de septiembre de
2013) explica que esta ida es una “localizacion relativamente virgen pero muy

vulnerable a las dindmicas globales.” [***

]. La artista considera que este lugar,
donde el agua dulce estd amenazada por e aumento de la profundidad de los
acuiferos o por el ascenso del agua salada, es g emplo de la delicada situacion del
agua dulce aescalaglobal (A. Rahmani, comunicacion personal, 10 de septiembre

de 2013).

La artista considerd que para hacer este trabajo era conveniente vivir en € lugar
asi que se mudo6 a Vinalhaven (Maine), y explica que a poco tiempo de llegar
escuchd en laradio el problema gque suponian las redes a la deriva en € mar que
dio lugar a la metéfora de las “redes fantasma’ (ghostnets) (A. Rahmani,
comunicacion personal, 12 de noviembre de 2012). Relata que poco después salid
ala venta un vertedero en la costay que decidié comprarlo en asociacién con una
familia de pescadores que necesitaban un embarcadero profundo (A. Rahmani,
comunicacion personal, 12 de noviembre de 2012).

Con Ghost Nets Aviva Rahmani (s.f.-g, parr.l) llama la atencién sobre dos
elementos que afectan la ecologia del Golfo de Maine: el exceso de pesca y la
degradacion de los humedales en la costa donde se produce e desove de los

peces. Como deciamos, Rahmani (s.f.-g, parr.1) destaca € problema que suponen

141 |t isarelatively pristine location but very vulnerable to global dynamics.
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la gran cantidad de redes abandonadas en esta zona las cuales siguen pescando.

Ante esta situacion, expone la filosofia de este proyecto:

La premisa de Ghost Nets es que €l entorno es un asunto de responsabilidad
personal, pero como todo en la vida, a veces estamos atrapados en hébitos
familiares y rutinas. Estos hébitos y rutinas son como las redes a la deriva,

perdidas en el océano, que minan lavida. [**] (Rahmani, sf.-g, parr.1)

En este proyecto, la artista actla en € vertedero que habia comprado y que
identifica como un “punto detonante”, es decir, como un lugar con gran potencial
de influir en sistemas ecoldgicos mayores.

En la zona alta ddl vertedero, Aviva Rahmani inicia la plantacién de un pequefio
bosgue riberefio a que llama Trigger Point Garden y en e que € nativo
Grandfather Thunder Cloud, anciano Cherokee, celebr6 The Medicine Whesdl,
“una ceremonia nativa americana de aprendizaje y bendicion” cuyo objetivo “es
curar latierra y a todos aguellos que participen en la ceremonia.” [**] (Rahmani,
2003, parr.3). Aviva Rahmani aborda la plantacion de este jardin tomando en
consideracion estrategias propias de la restauracion ecolégica y e conocimiento
de los nativos americanos (Rahmani, 2003, parr.6). Explica que la primera etapa
de la restauracion fue la recuperacion del suelo para lo que introdujo especies
autoctonas de plantas y érboles, asi como “micorriza’ (Rahmani, 2003, parr.6).
Sigue las directrices del National Wildlife Backyard Habitat Program a la hora de
elegir las plantas con €l fin de crear un hébitat favorable para varias especies de
aves, de manera que la artista consigue que este lugar sea certificado como “mini-
refugio” para esas especies (Rahmani, s.f.-c, p. 6). Ademés de estas plantaciones,
construye un muelle, instala su estudio en un antiguo aserradero en dicho muelle y
levanta su casa en un lugar més elevado (Rahmani, 2003, parr.5).

142 The premise of Ghost Nets is that the environment is a matter of personal responsibility, but
like everything in life, we are often trapped in familiar habits and routines. These habits and
routines are like the invisible drift nets, lost in the ocean, that stripmine life.

3 The Medicine Wheel is a Native American ceremony of teaching and blessing, the purpose of
which isto heal the earth and all who engage in the ceremony.
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Figura13. Aviva Rahmani.
Trigger Point Garden,
Vinalhaven, 2007.

Figura 14. Aviva Rahmani. Ghost Nets. Figura 15. Aviva Rahmani. Ghost Nets.
Vinalhaven. En 1991, antes de larestauracion. Vinalhaven. Trabgos pararestaurar lamarisma,
1997.

Larestauracion de lamarisma seinicia con laretirada de residuos y de blogues de
granito que habian sido arrojados cuando la industria minera funcionaba, de
hecho, fueron retirados 16 camiones de este material (Rahmani, 2009) que se
reemplazd por tierra para poder acoger vegetacion (Rahmani, s.f.-f, parr.3). La
artista hace colocar una barrera de piedras en la zona baja del humedal para frenar
y mitigar el poder de erosion del agua (Rahmani, s.f.-b). Ademas de latierra con
la que se habia cubierto las laderas del humedal, instala unas mallas de fibra de
coco para fijar la tierra y facilitar la vuelta de la vegetacion (Rahmani, s.f.-f,
parr.3). Planta hierbas propias de marismas saladas en las zonas bajas y hierbas de
agua dulce en las zonas altas, las cuales crecieron muy bien (Rahmani, 2000, p.
4).
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Figura 16. Aviva Rahmani. Ghost Nets, Figura17. Aviva Rahmani. Ghost Nets.
Vinahaven. Marisma en 2010. Vinalhaven. Marisma en 2012.

Sin embargo, € agua de escorrentia y los fuertes temporales se llevaron € suelo
gue aln no estaba bien asentado, 1o que les llevé a instalar una segunda barrera de
rocas (Rahmani, 2000, p. 4). De esta manera, consiguieron que se fuera creando
suelo que la vegetacion iba colonizando. (Rahmani, 2000, p. 4). Por tanto, €
trabajo de la artista va poco a poco definiéndose en un largo didlogo con la propia
naturaleza, que en caso de esta marisma superd los dos afios de duracion, como se
deduce del articulo de Rahmani (2000).

Aviva Rahmani también dibuja una linea con piedras que marca el maximo nivel
a que hallegado el agua gque fue en la primavera de 1996 (Rahmani, s.f.-i). Esta
marca es Util como referencia para observar la evolucion del nivel del mar y para
comprobar s la vegetacion de agua salada sobrepasa ese limite y entra en la zona
de plantas de agua dulce (Rahmani, s.f.-i). De dguna manera, la artista enfrenta la
estabilidad de esta sefial con la dinamica del mar en e contexto de Cambio
Climético. Otra de las formas de observacion que Rahmani utiliza es la
realizacion de una serie de pinturas del humedal a lo largo del proceso, lo que le

ayuda a comprender los cambios que se van produciendo (Rahmani, 2003, parr.8).

En cuanto alarelacion con otras disciplinas, es destacable la formacion que Aviva
Rahmani procura adquirir para estar preparada para desarrollar este trabajo. En
este proyecto colabord con la bioingeniera Wendi Goldsmith del grupo de
investigacion The Bioengineering Group de Salem, Massachutts (TBG) en la
restauracion del humedal y con la biéloga Michele Dionne en la monitorizacion
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de los resultados de la intervencién (A. Rahmani, comunicacion personal, 12 de
noviembre de 2012).

La bioingeniera Wendi Goldsmith (comunicacion personal, 17 de septiembre de
2013), quien suele participar en proyectos interdisciplinares, nos explica que ella
aportd los aspectos técnicos para lograr la recuperacion del lugar que habia
ocupado la escombrera de materiales procedentes de las antiguas minas. Wendi
Goldsmith (comunicacion personal, 17 de septiembre de 2013) afirma que este
proyecto logra restaurar la marisma, tratar las aguas de escorrentia, mantener el
embarcadero y también indica que “otro beneficio fue proporcionar a focas y otros
mamiferos marinos una ruta accesible a tierra s necesitan descanso y refugio.”
[**]. Goldsmith (comunicacién personal, 17 de septiembre de 2013) destaca que
el arte apelaal lado “emocional y cultural” de las personas “de una manera que las
cifras financieras y los datos técnicos generalmente no lo hacen.” [**]. Afiade la
bioingeniera que no contar con € arte en un proyecto “es dejar fuera la parte que
puede emocionar [alentar] a la gente y motivar un mayor cambio.” [**] (W.
Goldsmith, comunicacion personal, 17 de septiembre de 2013). En cuanto a la
base cientifica del proyecto, Goldsmith considera que aborda correctamente los
aspectos cientifico e ingenieril, y que la restauracion del humedal a nivel
“fisico/quimico/biologico” es exitosa.

Aviva Rahmani (s.f.-g, parr.3) sefida que la degradacion de las marismas de la
costa del Golfo de Maine provoca € descenso de la pesca lo que afecta a “la
estabilidad de pequefias comunidades costeras que dependen de ese recurso’.
Afade que esto tiene como consecuencia que se potencie la actividad turistica
gue, a su vez, demanda nuevas urbanizaciones gue provocan un aumento de la
presion sobre los ecosigemas costeros (Rahmani, s.f.-g, parr.3). Por lo tanto,
Rahmani, con su andlisis, pone a descubierto la complgjidad de relaciones entre
lo local y lo global, entro lo econdmico y lo ecoldgico, entre la vida humanay la

1% One other benefit was to allow seals and other marine mammals an accessible route onto land if
they need rest and shelter.

145 art speaks to the emotional and cultural sides of people in a way that financial figures and
technical data generally does not.

146 To conduct a project without an eye to art is to leave out the part that can move people and
motivate further change.
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de aves 0 peces. En definitiva revela los sistemas en los que se dan estas

relacionesy de los que la actividad humana es parte.

Aviva Rahmani (comunicacion persona, 12 de noviembre de 2012) nos informa
de que celebré una visita a jardin con 300 personas en la que explicd todo €l

proceso desde la adquisicion del vertedero.

Finalmente, una vez desarrollados todos los trabajos de restauracion, la artisa
guiso demostrar que la iniciativa habia supuesto efectivamente la restauracion de
ese lugar donde se encontraba el vertedero. Para ello, la bidloga Michele Dionne
realizd un andlisis de la situacion ecoldgica de la zona donde se hizo Ghost Netsy
encontrd 18 especies de plantas que son indicadores del buen estado ecoldgico de
la misma (Rahmani, 2009). En el mismo sentido, Rahmani nos informa de que en
la actualidad la vida emerge en €l jardin y que la marisma presenta variedad de
especies (A. Rahmani, comunicacion personal, 10 de septiembre de 2013).

5.3.2. Blue Rocks (2002)

La artista Patricia Nick invité a Aviva Rahmani a participar en una convocatoria
de arte publico (Rahmani, 2002, parr.1). Rahmani se propuso desarrollar un
trabgjo en relacion a una carretera en Vinahaven (Maine) que obstruia la
dindmica de mareas (Rahmani, 2002, parr.1) y limitaba la comunicacion del Rio
Pleasant con el océano. Su trabajo consistié en pintar de azul unasrocasalo largo
de esa calzada para llamar la atencién sobre esa situacion (Rahmani, 2002,
parr.1).**" Esta accion despertd un interesante debate en la poblacion relativo a
trabgjo de la artiga y a la necesidad de encontrar una solucion a esa carretera,
Unica via de entrada a una zona de la idla, situada sobre un estuario de mareas
(Rahmani, 2002, parr.3). E

147 |a pintura que utiliza Rehmani para pintar estas rocas es un compuesto biodegradable de
pigmento azul ultramarino y grasa de leche (Greenmuseum, 2002, p. 7).
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Figura 18. Aviva Rahmani. Blue Rocks, Figura 19. Aviva Rahmani. Blue Rocks,
Vinahaven, 2002. Vinahaven, 2002.

Aviva Rahmani (2002, parr.12) sefida que € lugar en e que realiza la
intervencion se encuentra en un “hot spot biolégico” y que ademés la ida esta
situada “en una Zona de Vuelo Clase A de Aves Migratorias para € Océano
Atlantico”. Rahmani (2002, parr. 16) estima que la restauracion de este punto en
concreto, de este “punto detonante”, supondria un efecto positivo para “90 acres
de humedales y linea de costa”.**®

Algunos vecinos se quejaron de las rocas pintadas de azul y otros lo hicieron del
problema que suponia la carretera ya que ocasionaba que el agua de las mareas
guedara estancada y se degradara, ocasionando malos olores (Rahmani, 2002,
parr. 3). Patricia Nick recibié cartas de queja que solicitaban gue las rocas azules
fueran lavadas, lo que también fue solicitado por la administracion local
(Rahmani, 2002, parr. 3). Ante esta situacion, Rahmani decide hacer una
convocatoria publica para lavar las rocas con €l siguiente texto: “Por favor,
traigan jabon bio-degradable, cubos de agua, cepillos de cerdas duras e IDEAS
para resolver el problema de degradacién que hay ali.” [**°] (Rahmani, 2002,
parr. 5). De esta manera, la artista transforma este contratiempo en una
oportunidad para seguir llevando a la opinion publica el debate en torno a la
barrera que suponia la carretera para €l ecosistema costero. Segun Rahmani (2002,
parr. 8), eta accion de lavar las rocas “fue un gran éxito” aunque no participaron
muchas personas, €l evento tuvo una repercusion social importante. Ademés de

los vecinos que les visitaron y comentaron con ellos la situacién, la noticia fue

148 90 acres son aproximadamente 36 hectaress.
149 Please bring bio-degradable soap, water buckets and strong bristle scrub brushes and IDEAS to
solve the problem of degradation there.
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